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Chapters 4 to 9, Pages 14-229: 

The illustrations in the first part of this book, use the concepts and shared themes of: 

The predicament of an individual, nature, nomadic behavior, physics, philosophy, psychology, relativism, 
the ephemeral. Environmental Art, Land Art, Earth Art, earthworks, and time. 

Chapter 11, Pages 232-365: 

The illustrations of the second part of this book, are based upon the early works of the 1980s: 

Cultures of the world, mythology, migration and diaspora, society, the cosmos, Neo-Expressionism, 
Abstract Expressionism, Art Informel, Installation Art, In Situ, and Performance Art. 

Nota bene: All concepts and themes are not segregated, and several are united at any given 
time, in any given decade, concerning Gerry Joe Weise's artistic output. 
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"The laws of the universe, 
will always govern the laws of art." 
Gerry Joe Weise 



1. Introduction to the Environment 

by Albert L. Sandberg. 


Gerry Joe Weise was born in 1959, on April 23rd in Sydney, Australia. He is an award winning 
visual artist, who has lived and worked in Australia, France, Germany, Switzerland and the 
United States. He has exhibited in over 80 solo and group exhibitions across the globe. He is a 
professional photographer and an accomplished video-maker, all for the sole purpose to further 
his artwork, which he has exhibited since 1980. He is also a musician, and has performed 
professionally at musical concerts since 1976. He is best known for the following categories: 
Environmental Art, Earth Art, Land Art, Installation Art, and "In Situ". His drawings, paintings, 
sculptures and photography; can be found in many galleries, museums, cultural centers, private 
and public collections, around the world. 

Weise often uses natural materials such as earth, sand, mineral, stone, vegetation, and pigments. 
Choosing to situate his work among inspiring landscapes, he transforms the way we behold and 
view a land site. Causing us to pay more attention to minute detail, of certain forms and 
perspectives that make up an environment. His aim is to be in total harmony, and serve as a 
compliment to the natural surroundings. Never disrupting, but forever paying tribute to this 
green blue planet. Weise's artwork outside, in forests, at beaches, among rocky shores, or on 
green grass, often fall subject to the cycle of seasons. The tides, wind, rain, sunlight, and decay, 
all serve to transform and erode his work. Ephemeral Art has captivated him for a very long 
time, as he finds it is another way of gauging time, from past to present to the future. Some of 
his tidal works with Sand Drawings disappear within less than 12 hours, but that does not stop 
the production of photography and printing. There are also the preliminary sketches and 
drawings before the act of creating an installation outdoors. Eor most of his themes and 
concepts, there is a body of work capturing the before, during, and after process. Weise's 
Environmental Art is never as fragile as we might expect. He has said his artwork can be 
summed up as, "expressionistic earthworks on land environments". 

Environmental Art branched out from Land Art during the late 1960s. Both are parallel 
movements that question the power and authority of museums, art institutions and galleries. 
Historically in the past, museums and galleries have always controlled the production, 
exhibitions, and sale of artworks. By creating Environmental Art at outdoor locations, in 
sympathy with nature while blending in with surrounding landscapes, can only lead to unique 
and surprising results. The artist removes the power from art dealers and the general art market. 
The emphasis is (always) on the process of creation, and the artist's concept. The artworks are 
often ephemeral (but not always), and an immediate audience is not necessary, as most artists 
prefer to work alone with and in nature. A one-on-one harmony and artistic experience. What 
survives is documentation, mainly photography of the site. Maps, videos and other media can 
be added too, as the Environmental artist becomes an archivist for the created outdoor 
installation. 
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2. Interview with Gerry Joe Weise 

by Ludovic Gibsson. 


Conceptual Authenticity. 

Environmental Art is not an easy article to write about. As one must experience this type of art, 
first hand and in a special environment where the installation takes place (whether outdoors or 
inside). I have often wondered what may cross the mind of a Land artist, creating on a chosen 
spot, building artistic desires, which raise many questions as to the authenticity of the project? 

The spectator will always question the artwork, hoping to find the meaning. But as Gerry Joe 
Weise has pointed out in past interviews: "the meaning of an individual work is insignificant, as 
it is only the artist's concept, that is important". 

There you have it! The artist's concept, is the authenticity! Not the other way around, where 
money often dictates the opposite in today's bustling art world. Weise also went on to state: 
"that there are two art worlds colliding simultaneously, both vibrating at different speeds, while 
occupying the same space in time. One money orientated, the other of conceptual authenticity". 
He doesn't find this situation negative, but all part of our Alter-modern existence. The positive 
factor in both cases being that they are in the majority of occasions, in opposition against today's 
hyper-normalization. 

Now these are heavy remarks, making it very hard for us to grasp this reality, as we live right 
through it, in our postmodern times. But there are legions of people that share these same 
opinions, and documentaries are starting to be spun on these delicate subjects. 

Meanwhile I sit before one of Weise's "Ground Paintings", as I write on my laptop, pondering 
as to why he sprinkled those powder pigments of pure intensity, across that somber dark earth 
in a circular form. I can not help myself to contemplate his "conceptual authenticity", using 
expressionism through installation, in the midst of the ephemeral in what we call Land Art. 


Interview. 

Ludovic Gibsson: What is essential or the most vital to you in art? 

Gerry Joe Weise: I will always consider art as a musical concept, and I play music as an idea to 
convey art. I splash paints to create musical notes, while I tune to the universe. 

LG: What is the essence behind your "Ground Paintings"? 



GJW: Since the late 1980s a way for drawing on a large scale, has been to create Ground 
Paintings with pure pigments on earth. The spectators are made to walk around a huge circular 
shape of natural black earth. Vivid powder pigments are poured to form lines representing 
symbols and shapes, set up on the floor as a topographical painting. In France, they call this type 
of Land Art, "In Situ". The transformations of Ground Paintings after their execution, undergo 
imperceptible changes just like in nature. The actions of the ephemeral take place, as sometimes 
a gentle breeze may cause some powder pigments to sprinkle further across the installation. 
Other times, the dark earth may change in shade to a lighter tone, as the earth's humidity dries 
out. Towards the end of the exhibition, a scattering of grass sprouts may appear to grow. 

LG: How do you use the ephemeral in your artwork? 

GJW: Well basically, my indoor Ground Painting installations last as long as the exhibitions for 
several weeks. Whereas the outdoor Sand Drawing installations on coastal beaches, are washed 
away when the next tide comes ashore that same day. Both are documented and photographed. 

I adhere to the thought that Ephemeral Art is an artwork that only occurs once, and for a short 
period of time. 

LG: What is the preliminary sketch work that goes on before the execution of the ephemeral? 

GJW: I base it on a mathematical observation of nature, sketched on paper in a topographical 
design. Then I draw with a rake on sand, or I pour vivid pigments on earth, just like as one 
would use a crayon on paper. So I have to have the image implanted in my mind, and to know 
where I am walking to, for the next line to be drawn. My skills are summoned to translate the 
micro mental image to the macro drawing; a large scale series of lines, circles, spirals, etc. 

LG: How important is Installation Art to you? 

GJW: I have been exhibiting Installation Art since the mid 1980s in Europe, the USA and 
Australia. The public enjoys my installations, especially when I am using psycho-geography. 
Both for the Land artist and the spectator, psycho-geography is connected with the mind and 
mental processes, whereby a geographical site has effects on our bearings, leading to an 
awareness of our position relative to our surroundings. A three-way information exchange 
between the artist, the location, and the viewer. 

LG: You have been voted best in Land Arts Info Magazine, can you please discuss this rating 
and how it has affected your career? 

GJW: That was a European art magazine, voted by the public for the Top Artists Charts, a few 
years ago. That vote was for my Ground Paintings "In Situ" with pure pigments on earth 
installations, that I exhibited at different galleries and museums across Europe, since the late 
1980s to present day. It has helped me to gain considerable notoriety for my Ground Paintings. 

LG: Explain how you go about using symbols in your artwork? 
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GJW: I become a pattern seeker, when I seek a parallel relationship of a structural 
correspondence between two comparable entities or variables. Nature does not share these 
consequences with humankind and we are left to our own fate, with our conscience and soul to 
work out these predicaments. This is our dilemma, we forever being in a state of uncertainty, 
when we have a choice between equally favorable options. Nature has the forces that produce 
and control all the phenomena of the material world. Animals have instinct. We have a 
conscience with ethical and moral principles that govern our actions and thoughts, often leading 
to the wrong choices in life. Learning from our mistakes, we become better from it; only to fall 
prey once again around the next corner, to our next choice. Although on the contrary, seeking 
patterns, has been a benefit to the survival of the human race. Ever since we stood up in the 
African flat area of grassy plains, and spotted the camouflaged patterns of our predators, 
helping us to flee or take action. It helped us to identify the Solstice. The summer solstice is the 
longest day of the year, the winter solstice is the shortest, the two moments in the year when the 
Sun's apparent path is farthest north or south from the Earth's equator. We distinguish the 
seasons, so as to sow the seeds and harvest crops, while we practice cultivating the land and 
raising animal stock. Our existence owes to the dependence of pattern evaluation, evolution 
took our brains to extremes, turning us into the intellectuals we are today. 

LG: In conclusion, how would you describe your art? 

GJW: My art is connected to nature and the environment. It is always about: the line. More 
specifically: how to draw a line in nature? Drawing is more important to me, than how Land Art 
is usually perceived as sculpture. This has been my way of thinking ever since I had my first 
exhibition in Munich, Germany, in 1982.1 had been experimenting with drawings on paper in a 
photo-realist style, detailed by realistic pencil depictions of portraits. These portraits had lines 
and irregular surface areas likened to landscapes. Just to set the record straight, I was 22 years 
old when I had my first important exhibition. 

Photo: Gerry Joe Weise, Ground Painting, nature-friendly pigments, Premontre Forest, France, 2013. 




3. The Contemporaneity of Gerry Joe Weise 

by Chloe Mae Anders. 


"Imagination will often carry us to worlds that never were, but without it we go nowhere." Carl Sagan. 

Gerry Joe Weise's Alter-Modern Manifesto for the Land artist, encompasses the idea to occupy 
the cultural fractures of the world. Mixing and matching different cultures, melting down and 
fusing opposite civilizations across the globe, creating a new environment and place with his 
Environmental Art installations. By breaching nationalism he has set out to be a global citizen, 
while passing over cultural standards, he has often disrupted the local way and style of 
portraying. He translates cultures into different forms, into new arrangements, into unique 
symbols and representations. Symbols from different nomadic cultures, are often linked 
together to fashion the new. Rejecting all mass popularity, he creates the unique. These are 
concepts he has been working with since the early 1980s, when he left his hometown Sydney, in 
the suburb of Glebe, Australia, and moved to Germany at the tender age of 20 years old. Where 
else could one find the mixed balance of tradition and modernity needed? But on the European 
continent, to inspire the contemporaneity of Gerry Joe Weise's artworks and installations. 

He has stated, "I compare cultural fractures of the world, to earthquakes of time and tradition". 
As the future evolves from the present, we redefine the conflicting frontier between modernity 
and the past. 

Weise's gigantic drawings are called Sand Drawings; raked lines on beach sand, creating unique 
symbols often depicting the cosmos or physics. Even more immense are the Black Charcoal 
Lines, he employed across coastal landscapes; a continuous black carbon line, traced along the 
grass or earth, always slightly crooked, curbed, never a straight line, but only a suggestion of 
being straight. These line installations are always on the colossal scale, as Weise believes that the 
size helps the art form, to be in sync with the surrounding environment. 

There is a historical long belief that, objectively we could denounce there is no wrong or right. 
Truth is defined by the popular subjective view of a civilization, which then defines their 
culture. The definition of truth to the individual and morality, are subjectively and socially 
transmitted by the culture in question. This is called relativism. Gerry Joe Weise wants to 
manipulate relativism, as part of his Alter-Modern Manifesto for the Land artist. By using non¬ 
fiction documentary, navigating through time and history, then proceeding with fiction to help 
forge new unique and original pathways, to a better Environmental Art. 

While engaging in nomadic reflection, Weise has discovered the myriad number of socially 
transmitted behavior patterns, for the arts, music, institutions, beliefs, and philosophical 
thought, concerning many different countries. The cultural truths, that differ from one 
civilization to another. The truth, which has so many different variations, as dictated by society 
and wealth. 
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Hence the reason why in reflection, he has come to the conclusion that, "nature has many truths, 
while each society imposes their only one subjective truth". He also goes further to claim that, 
"nature loves diversity, while society abhors it". 

Gerry Joe Weise is a modern man with the contemporaneity and the ambiguity of the alter- 
modern, a world citizen on a global scale. Undefined by one culture or one race. He is a visual 
artist concerned with the human predicament, dealing with development and globalization, 
affected by world trade and communication technologies. Which has littered the human race 
with mass movements and migrations. 

He is a Land artist, and he is a true nomad. He claims, "without freedom of thought from 
everyday stress and worries, one can not appreciate nature to its fullest degree". This thought, 
has Weise seeking to investigate human nature within mother nature. The relationship of beings 
among vegetation, mineral, air and water. He is a firm believer that we are not different from 
our surroundings, that we are made from the same star stuff, the same as what went into 
making everything else on our planet Earth. This notion has made him become more immediate 
and active, with attention drawn to ecological issues, as well as the natural process which 
underpins every aspect of life. 

Artistic production has never been the same, ever since Land artists have taken the right to 
exhibit artworks differently. Taking art away from the sterile white neutral exhibition room, to 
the out open doors of marvelous landscapes. In line with this process and belief, since the new 
millennium Weise rarely works in an artist's studio, preferring to create among landscapes that 
offer many variations and sublime locations. 

Photo: Gerry Joe Weise, Eccentric Ovals, nature-friendly pigment, Macauleys Headland, Australia, 2015. 




Alter-modern Manifesto 
for the Land artist 

by Gerry Joe Weise 


1. Occupy the cultural fractures of the world. 

2. Breach nationalism. 

3. Pass over cultural standards, translate cultures into different forms. 

4. Link imposing symbols from different nomadic cultures. 

5. Reject all mass popularity. 

6. Mix tradition with modernity. 

7. Manipulate relativism. 

8. Use documentary and non-fiction, navigate history. 

9. Use fiction, create original paths. 

10. Engage in nomadic reflection. 


Gerry Joe Weise working on a Ground Painting, 

Water Ring symbols in the middle of the woods, 
nature-friendly pure pigments, 

Premontre Forest, 

France, 2013. 
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4. Illustrations, Sand Drawings 


Alone in a Landscape 1, 

Tidal Rings, 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Alone in a Landscape 2 , 

Tidal Rings, 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Alone in a Landscape 3, 

Orbital Design, 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Alone in a Landscape 4, 

Orbital Design and Water Rings, 

Sand Drawing installations and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


20 


















Love in a Landscape 1 & 2, 

Ephemeral Tidal Rings, 

2 photograph views. 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Alone in a Landscape 5 & 6, 

Ephemeral Tidal Rings, 

2 photograph views. 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Sun People, 

Reflecting the Sun symbol. 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collections). 
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Seagull in a Landscape, 

Jetty Beach Installation symbols. 

Sand Drawing installations and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"Symbols or patterns drawn from an aerial perspective, 
have greater impact and importance, 
than normal portraits or objects. 

Drawing in this manner is topographical, 
and related to graphic representations of surface features on maps." 

Gerry toe Weise 
2017 
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Bicycle Rider Alone in a Landscape, 

Spiral Galaxy with Dark Matter, 

Sand Drawing installation and photography. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Giidany Miirlarl island sketch, 

pencil drawing, 

9 X 23 inches / 21 x 60 cm, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 

Water Rings, 

Sand Drawing installation. 

Jetty Beach with Giidany Miirlarl island in the background, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collections). 

Giidany Miirlarl (a.k.a. Muttonbird Island), 

meaning "moon sacred place" by the Gumbaynggirr Aboriginal people. 
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Water Rings sketch, 

pencil drawing, 

12 X 17 inches / 30 x 42 cm. 

Jetty Beach with Giidany Miirlarl island, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 

Water Rings, 

Sand Drawing installation. 

Jetty Beach with Giidany Miirlarl island, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collections). 

Giidany Miirlarl (a.k.a. Muttonbird Island), 

meaning "moon sacred place" by the Gumbaynggirr Aboriginal people. 
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Water Drop Spiral sketch, 

pencil drawing, 

9 X 12 inches / 21 x 30 cm, 
2016, 

(private collection). 


Concentric Spiral, 

Sand Drawing installation. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Orbital Design, 

Sand Drawing installation. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Spiral Galaxy Design, 

Sand Drawing installation. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Multiverse Design, 

Sand Drawing installation. 

Jetty Beach with Giidany Miirlarl island, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 

Giidany Miirlarl (a.k.a. Muttonbird Island), 

meaning "moon sacred place" by the Gumbaynggirr Aboriginal people. 
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Multispiral Design, 

Sand Drawing installations. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Multiverse Design, 

2 photograph views. 

Sand Drawing installations. 
Jetty Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"Sand Drawings executed during spring tides, 
have the longest duration, 
before their ephemeral ending. 

From a hard physical state, 
transformed into a fluid watery dimension." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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5. Illustrations, Pigments on Earth 


Earth Painting exhibition. 

Ground Painting "In Situ" installation, 

3 photograph views, 

natural pure pigments on black earth, 

197 inches / 500 cm, 

C.C.A., Munich, 

Germany, 

1997, 

awarded Best Installation C.C.A. Award in 1997. 


"The spectators are made to walk around a huge circular shape of natural black earth. Vivid powder 
pigments are poured to form lines representing symbols and shapes, set up on the floor as a topographical 
painting. In France, they call this type of Land Art: In Situ. The transformations of Ground Paintings 
after their execution, undergo imperceptible changes just like in nature. The actions of the ephemeral take 
place, as sometimes a gentle breeze may cause some powder pigments to sprinkle further across the 
installation. Other times, the dark earth may change in shade to a lighter tone, as the earth's humidity 
dries out. Towards the end of the exhibition, a scattering of grass sprouts may appear to grow." 

Gerry Joe Weise 
2018 
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Eccentric Circles, 

Ground Painting installation, 
nature-friendly pure white pigment, 
Macauleys Headland, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collections). 
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Multiplicity Circle Tracks, 

Respecting the trees - track installations, 

3 photograph views, 
nature-friendly pure ocher pigment, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2017, 

(private collections). 
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Y-Track Pythagorean Tracks, 

Respecting the trees - track installations, 

2 photograph views, 
nature-friendly pure ocher pigment, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2017, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 1 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 


"Art leaves the Land artist, 
to fall into the memory of an observer, 
after slowly eroding away, 
during future natural circumstances." 


Gerry Joe Weise 
2017 
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Black Charcoal Line 2, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 3, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 4, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 5 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 6, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 7, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 8, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 


"Both for the Land artist and the spectator, 
psycho-geography is connected with the mind and mental processes, 
whereby a geographical site has effects on our bearings, 
leading to an awareness of our position relative to the surroundings. 

A three-way information exchange between the artist, the location, and the viewer." 

Gerry toe Weise 
2017 
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Black Charcoal Line 9 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 10, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 11 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 12 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 13, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 14, 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 15 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Black Charcoal Line 16 , 

nature-friendly pure carbon pigment, 
coastal landscape installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(private collections). 
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Cracked Line 1, 

Mother Nature as Land artist, 

photography, 

Terrigal, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 
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Cracked Line 2, 

Mother Nature as Land artist, 

photography, 

Terrigal, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 
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Cracked Line 3, 

Mother Nature as Land artist, 

photography, 

Terrigal, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 
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Cracked Lines 4 & 5, 

Mother Nature as Land artist, 

photography, 

Terrigal, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 
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Cracked Forms, 

Mother Nature as Land artist, 

photography, 

Terrigal, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 


"Erosion is the condition in which the Earth's surface, 
is worn away by the action of wind and water. 

Nature possesses many Erosion-artists, 
that show great creativity and imagination, 
and easily rival anything us mere mortals can concoct or contrive. 


Gerry Joe Weise 
2017 
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White Line, 

Imaginative Thought Experiment "draw a line", 
mixed media, 

Terrigal, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 


"My art is connected to nature and the environment. 
It is always about: the line. 

More specifically: how to draw a line in nature? 
Drawing is more important to me, 
than how Land Art is usually perceived as sculpture." 

Gerry Joe Weise 
2018 
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6. Illustrations, Black Gum Trees & Sun Frames 


Black Gum Trees 1 , 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"Artist? 

I am only the leaf of a tree, 
that summons land under the sky, 
and spatters on the horizon, 
that I cross the tides with glee." 

Gerry Joe Weise 
2019 
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Black Gum Trees 2, 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


102 




r V- ■ 





Pfcf-yV^- ’' 

■liW. 


P^* ■^- h, 











Black Gum Trees 3, 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Black Gum Trees 4, 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"Every tree is an artist. 

A group of trees equals a forest of artists. 
What is nature? 

Nature is defined by the tree." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Black Gum Trees 5, 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Black Gum Trees 6, 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Black Gum Trees 7, 

mixed media. 

Eucalyptus trees installation, 
Grafton, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Sun Frame #1, 

Energy leaving the Sun, 

mixed media. 

Sun reflection and rock pools installation, 
Macauleys Headland, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"So too does Land Art, 
seek to bring into consonance abstractedly, 
with environmental installations, 
reflecting nature and the universe." 


Gerry Joe Weise 
2017 
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Sun Frame #2, 

Five Suns, 

mixed media. 

Sun reflection and rock pools installation, 
Macauleys Headland, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"Land Art Cosmology. 

We can use cosmogony that studies the structure of the universe, 
to create among a landscape of universes. 

Dealing with the origin and dynamics of our universe, 
we would be a cosmologist, who studies the relations of space-time. 
Using cosmography, to create maps of the multiverse, 
describing multiple heavens; while making an exhibition gallery of the skies." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Sun Frame #3, 

The Sun on the Edge o£ Time, 

mixed media. 

Sun reflection and rock pools installation, 
Macauleys Headland, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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Sun Frame #4, 

Stars around the Sun, 

mixed media. 

Sun reflection and rock pools installation, 
Macauleys Headland, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"The Sun, the stars, the universe illuminate; 
and so does the Land artist." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Sun Frame #5, 

Our Sun in a different Dimension, 

mixed media. 

Sun reflection and rock pools installation, 
Macauleys Headland, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 


"Contemporary physics suggests that there are many dimensions of space, 
more than the common three. 

These other dimensions may be jam-packed so tiny, 
or so immense, or even so differently, 
that we can not experience them in everyday life." 

Gerry toe Weise 
2019 
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Sun Frame #6, 

Life by the Sun, 

mixed media. 

Sun reflection and rock pools installation, 
Macauleys Headland, 

Australia, 

2016, 

(private collections). 
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7. Illustrations, In Situ 


Gerry Joe Weise working on his Mykonos Island installation, 

Cyclades, Greece, 

September 1989. 

Sans Titre (Untitled), 

Installation MYKONO, 

painted with pigments from the area, 

Mykonos Island, 

Greece, 

1989, 

(artist's collection). 

Land Art. Painted artwork with pigments from the island, integrated with and complimenting 
the surrounding landscape. Abstract designs, inspired by the Minotaur and the Labyrinth from 
Greek mythology. Created on a private property, which could be viewed from the public 
pathway. 
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Le Chant des Roches (The Rocks are Chanting), 

Installation THNO, 

large stones, rocks, gravel. 

Sculpture Park, 

Tinos Island, 

Greece, 

1989, 

(artist's collection). 

Earth Art. A tribute to the ancient Greek legend about the terrible War of Giants, who created 
the Cyclades island chain by throwing massive rocks together. Created and exhibited during 
September 1989, at the Tinos Sculpture Park with a group of island artists. 


"Earth art on Tinos Isle, 
earthwork large stones, rock and gravel, 
to the ancient Greeks, the War of Giants, 
their battle faced the Olympian deities, 
who created the Gyclades archipelago, 
by throwing massive mountains together, 
then left the rugged island chain, 
to be barren rocky treeless ground, 

I paint homage to their mythology, 
while I strum Olympian sounds, 

I created and left an exhibition, 
that showed the Land Art spark, 
with the group of island artists, 
at Tinos Sculpture Park." 

Gerry Joe Weise 
30‘^ Anniversary of Earth Art, 
1989-2019 
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Mother's Breast, 

Single Eucalyptus Bark Heap, 

bark sculpture installation. 
Crescent Head, 

Australia, 

2018, 

(artist's collection). 
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Multiplicity Eucalyptus Bark Heap, 

3 photograph views, 
bark sculpture installation, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2017, 

(artist's collection). 
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Granite Rock Heap, 

rock sculpture installation, 
Hillgrove, 

NSW Australia, 

2019, 

(artist's collection). 
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Vitrine Installation (Tribal Art), 

suspended threads from the Middle Ages, bound with feathers, 
floating over pigments on earth, between bush branches, 

(artist's collection). 

The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres, 

France, 

1990. 


136 




Chambre de I'air / Air Chamber (Kinetic Art), 

suspended threads from the Middle Ages, bound with feathers, 
floating and shaking over a hidden fan ventilator, 

(artist's collection). 

Transmythic Earth retrospective, paintings & installations. 

Centre Culturel du CROUS, 

Reims, 

France, 

1987. 
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8. Illustrations, Pencil Drawings 


Waterfall Landscape, 

pencil on paper, 

12 X 8 inches / 30 x 21 cm, 
Munich, 

Germany, 

1982, 

(private collection). 


"There is nature's Erosion-artist that uses river and stream, 
in a flowing scouring action of water, 
containing sediment in channels and rills. 

Rain is another Erosion-artist that causes sheet erosion, 
detaching soil particles by raindrop impact, 
and their removal on slopes by water flowing overland." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Cascade Landscape, 

pencil on paper, 

7x8 inches / 18 x 21 cm, 
Munich, 

Germany, 

1982, 

(private collection). 


142 




Abstract Nature # 1 , 

pencil on paper and collage, 
17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 
Hamburg, 

Germany, 

2008, 

(private collection). 


"Chaos in abstract design may be viewed as allegorical, 
or metaphorical, or mystical; 
or all three or any two at the same time, 
or none of the above. 

That is the inherent beauty of abstraction." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Abstract Nature #2, 

pencil on paper and collage, 
17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 
Hamburg, 

Germany, 

2008, 

(private collection). 
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Abstract Nature #3, 

pencil on paper and collage, 
17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 
Hamburg, 

Germany, 

2008, 

(private collection). 
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Abstract Nature #4, 

pencil on paper and collage, 
17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 
Hamburg, 

Germany, 

2008, 

(private collection). 


"Genuine art is free will, 
although free will, 
may only he an abstraction." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Stretching Tree, 

pencil and watercolor wash on paper, 
12 X 17 inches / 30 x 42 cm, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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Chalk Downs, 

Sketch 7 January 1982, 

pencil on paper, 

8 X 12 inches / 21 x 30 cm, 
Frankfurt am Main, 
Germany, 

1982, 

(private collection). 
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Mid North Coast Roadway, 

pencil on paper, 

12 X 17 inches / 30 x 42 cm, 
Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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Park Beach, 

pencil on paper, 

12 X 17 inches / 30 x 42 cm, 
Coffs Harbour, 

Australia, 

2014, 

(private collection). 
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Grass Sand Dunes, 

pencil on paper, 

12 X 17 inches / 30 x 42 cm. 
Park Beach, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 


Grass Sand Dunes. 

"Like molten lava my land escapes, 
the seascape of desire to smother, 
mother nature in all fire that regrets, 
and regenerates to the new where grass, 
will grow on the dunes of sand, 
and the eternal flame of time." 

Gerry Joe Weise 
2019 
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A Face as a Landscape, 
a.k.a. Eyes, 

pencil on paper, 

12 X 17 inches / 30 x 42 cm, 
Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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Eye Girl Landscape, 

pencil on paper, 

8 X 12 inches / 21 x 30 cm, 
Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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The Untitled Pointillistic Painting, 
a.k.a. Self-Portrait, 

pencil and watercolor wash on paper, 
12 X 17 inches / 30 x 42 cm, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 


"We are just slight patterns, 
painted across Mother Nature's vast landscape." 

Gerry Joe Weise 
2017 
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Giidany Miirlarl studies, 

pencil on paper, and photographs, 
various sizes, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(artist's collection). 

Giidany Miirlarl (a.k.a. Muttonbird Island), 

meaning "moon sacred place" by the Gumbaynggirr Aboriginal people. 
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360 degrees Co££s Harbour Jetty 1 & 3, 

pencil on paper, and photographs, 
each drawing 8 x 12 inches / 21 x 30 cm, 
Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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360 degrees Co££s Harbour Jetty 4 & 2, 

pencil on paper, and photographs, 
each drawing 8 x 12 inches / 21 x 30 cm, 
Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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The Jetty 1 & 2 - Homage to Franz Kline, 

photography, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2019, 

(artist's collection). 
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The Jetty 3 & 4 - Homage to Franz Kline, 

photography, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2019, 

(artist's collection). 
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9. Illustrations, Poetry (English & French) 


black with the spirally white, 

word painting, 

poem by Gerry Joe Weise, 

Crescent Head, 

Australia, 

2018-2019, 

(artist's collection). 


Nota bene, in this word painting: 
black and white are not racial, 
black and white are feelings, 
gray is not meant to be age, 
gray is only a mixture of feelings, 
and all feelings are mixed emotions. 
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black with the spirally white 


'“"^'Wack. jus, a short peek, 
a^grav<lowngar„„, 

wJaat white and resonated within or 

f fore it made me tremble, 

, *Oside out, to outside in, 

*^311 did not say to this blackness, 
that I had already seen the tip on day one, 

* thought it was all spikey bright black, 
like a toxic w..>-y-l>°|.;„'«“<r 0.„ce 
but lo and be " ,ike what 1 use i„ 

they are whit P j^tings. ^'•rawings, 

instaIlationsan<tP 


letely numbed by this vision, 


j felt ct>t^ J.jje earth was about to give way, 
feeling *‘r^ s®*”® faded marks, 

‘here grey had taken ovet ‘he white, 

I though ^^eralart^ .^voured hy nature^ 
likeao the whit ah time, 

so '""nuld 

‘^r-Cin^aiigraphy ^‘yle, 

^ ^the topside down, 

across i gjready across the gray, 

1 saw it ^ j-eplies quizzically. 

how so?, already sees the biackne 

1 said that tn*= ‘®ss. 

the white spiral was the long journey within 

a sel!^ in the uncoHSCOus for understanding, 

an inward voyage for renaissance, 

the double spiral of dark and light, 

''^hile deep beneath the double hot plates, 

th*^^'*rild feel emotional suffering, 

white'*^^ gates of pain, in a sea of tears, 

whilo keep it faded, excl a motion, ^ 

doubl- '^*'**® spirals to the right, then to the 

sniMlI bubbling to the surface, 

, , , this gentle soft gray, 

blackened speaks gentle and wistful thoughts. 



flooding white into black, 

word painting, 

poem by Gerry Joe Weise, 

Crescent Head, 

Australia, 

2018-2019, 

(artist's collection). 


Nota bene, in this word painting; 
black and white are not racial, 
black and white are feelings, 
gray is not meant to be age, 
gray is only a mixture of feelings, 
and all feelings are mixed emotions. 
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"-■“ng White into 
P^e-\vhite 

"now when I think about the gf^Y with the spiraljy white, 

Jnink about in the beginning of looking and wondering about, 

pouring questions, that made me wary, thinking i convefte 

then iL V And wondered, and 1 first saw all blackened, 

*'en I looked and won y^^fore we were gray, 

J had mixed white light, as trinkets block the way 

* saw white, like ” j^^^ghts of black, mixed with white, with ’ 

I held onto my view, and thoughts that cannot be 

eveiytime, along, and washed away all barriers, 

then the emotions for the pretty grays, 

probaWy""" t grey cascades. 

'■ me friends offt . 

^‘^^fjdenly. We COI.U****'’ friends do, 

® cotild mix wK- *°‘“^**’ fleetingJy, . g^flis, 
and .jes to light '^hh blackened emotional the other, 

of ‘’PP^-jly white v ’ never dark enough for reluctanth 

the »P"^:use I was'^'’". became mV 'fin the beP"^! "“>■ 

en'i'*'^anie each otk^* to be ft* V bpen ntyself^jg open bare, 

dov^t* quizzicJci defenses, arid ne artist was body, 

the hid jjched affirmation of gg abound, 

'"^*’'nce again we WerJ^^L®’ fleetingly, 
and 00 opened som® gtays and imagi 

”'01 >** giadfy more door 


after- 
we 


my 
thear 


^ ^■ippy toed in, leaving shoes 


all-is-gray in plush li„ed seats. 

In a sea j ag^i^f "”iy Aeetingly, and then began to entwing 
greys touch j grays, stretched amongst themselves, 
two multicolo gxpanse of clear sky cinema, 
in quiet sereoei surroundings, oblivion to aJI, 

grays were oblivio** mmongst gray-selves, 

"" 'vords were sounded, no pain was felt, 
in J g’’»y harmony, 

the universe, everything felt tranquil, 

'^"ould 0 sane, and only once again, 

ys touch, before going seperate ways. 



one more gray, 

word painting, 

poem by Gerry Joe Weise, 

Crescent Head, 

Australia, 

2018-2019, 

(artist's collection). 


Nota bene, in this word painting; 
black and white are not racial, 
black and white are feelings, 
gray is not meant to be age, 
gray is only a mixture of feelings, 
and all feelings are mixed emotions. 
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more gray 

One more thing dear sweet gray, 
9S only friends can do, 

I would love to meet the white, 

at blackened watering holes, 
in the never never land of the p 
® mv whitening secret spo 
and nie® garden of delight, 
n,y secre^^^ headland, 
down ^ ^ wallt with laughter, 

oniy^^^t and the chatter, 

gray® 


a® 



fly... 



white fingerprints of black emotion, 

word painting, 

poem by Gerry Joe Weise, 

Crescent Head, 

Australia, 

2018-2019, 

(artist's collection). 


Nota bene, in this word painting; 
black and white are not racial, 
black and white are feelings, 
gray is not meant to be age, 
gray is only a mixture of feelings, 
and all feelings are mixed emotions. 
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white fingerprints of black emotion 

my to man^but of latXTonfyVla^?^*’*^^^®' 

only to play so 1 must be content to play /' "’V gr 

white is no want is... is iust to play for mv or^.- ^ ^oloi 


only to play " so 1 must be content to play "’V grays, 

whitegaily want is... is just to play for my grays, ^ 

^hen fingers that calculate split second decisio 

^^jsaodth of a second, to play to the next note, 

Thtning ii'stinctive, just in time to catch the i 

1 '* .i» 6 i "8 in tune With mother nature s universe. 


^eat, 


‘"mewh'rrTeU 'eft their musical s,ri„., 

C th'’' '’«vel ft’an »" -y uTrourui. * ' 

^ place where ^^°'"ered a sacred hallo^^ thei*^ keep, 

^ the keenp^'^® *”“*1 trust, and flesh, 

'h/dding ,h?tt uf the flame w. e„twi„i„g 

*j^jle they cirn^*' back, pile another, 

spiral, twist together 


W 

*^*bdred start again, 

r.nly gray r ***‘"‘®’ orints on white, 

^ J^gS the blackp ‘''8®rs have left a trail of P ^ 
ii^'^ lace whero '>«>'■ "eck. then d-r;; bfe, 

soft sweet gray® 

black^*’^ . places, they absorb the scent, 

ebe grays in the dark, untangll, then tangle some more, 
fng entW'tned grays, lost to the darkness of passion, 
carime , p^e more, they break apart, then they are no 

they curl ^ ^°more. 



The Heart in a Hand, 

artwork and poem by Gerry Joe Weise, 
black acrylic paint on paper, 

17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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Hear What is a Dream, 

artwork and poem by Gerry Joe Weise, 
black acrylic paint on paper, 

17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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Left and Right, 

artwork and poem by Gerry Joe Weise, 
black acrylic paint on paper, 

17 X 12 inches / 42 x 30 cm, 

Coffs Harbour, 

Australia, 

2015, 

(private collection). 
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Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

15* to 20* Century poems by French and Swiss authors, 
illustrated by Gerry Joe Weise, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 


Pages 194-221: 

The 14 poems selected by Gerry Joe Weise for the Draw a Thought exhibition, 
share some of the following concepts and themes: 

The predicament of an individual, nature, landscapes, nomadic behavior, physics, philosophy, psychology, 
the ephemeral, the seasons, the elements, the cosmos, and time. 
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Sans Titre 4, 

mixed media collage on paper, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Petite perle cristalline, 

poem by Henri-Frederique Amiel (Swiss 1821-1881), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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La jeune fille et I'ange de la poesie, 

poem by Sophie d'Arbouville (French 1810-1850), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Et sais-tu que toi-meme, 

poem by Alice de Chambrier (Swiss 1861-1882), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Les pianettes, les cieux, les asttes, les etoilles, 

poem by Jean de Boyssieres (French 1555-1584), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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En la forest de longue attente, 

poem by Marie de Cleves (French 1426-1487), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Tempete, 

poem by Jules Breton (French 1827-1906), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Le positivisme, 

poem by Louise-Victorine Ackermann (French 1813-1890), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Les souvenirs, 

poem by Henry Bataille (French 1872-1922), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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La feuille, 

poem by Antoine-Vincent Arnault (French 1766-1834), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Soirs, 

poem by Henry Bataille (French 1872-1922), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Lune d'ete, 

poem by Alice de Chambrier (Swiss 1861-1882), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Ir-vcr^ant 



De I'ombre de la treille, 

poem by Eustorg de Beaulieu (French 1495-1552), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Faon, France. 
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Par le milieu des deserts ecartes, 

poem by Flaminio de Birague (French b. 1550), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Vous rochers orgueilleux, et vous forets fideles, 

poem by Flaminio de Birague (French b. 1550), 
ink on paper illustration by Gerry Joe Weise, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, France, 

2013, 

(private collection). 

Dessiner une pensee / Draw a Thought, exhibition, 

30 July to 15 September 2014, 

Bibliotheque Municipale Suzanne-Martinet, 

Laon, France. 
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Effacing the Memory of Words 1, 

ink on paper, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, 

France, 

2013, 

(private collection). 
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Effacing the Memory of Words 2, 

ink on paper, 

24 X 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, 

France, 

2013, 

(private collection). 
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Effacing the Memory of Words 3,4, 5 , 6 , 

ink on paper, 

each 24 x 17 inches / 60 x 42 cm, 

Laon, 

France, 

2013, 

(private collections). 
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10. The Early Years in France 1987-1991 

by Albert L. Sandberg. 


Before he became Gerry Joe Weise, he was simply known to the art world as Gerry Weise. These 
five years, from 1987 to 1991, were of the utmost importance for his maturation as a 
contemporary visual artist. 

During the 1980s, Weise often induced his paintings and installations to be musical. While his 
musical compositions as an active musician, were sometimes of a painterly nature, using the 
music sheet as a canvas. Nevertheless he has enjoyed professional careers in both art (since 1980) 
and music (since 1976), to present day. His nomadic identity is partly due to living and working 
in different countries: Australia, Germany, France, Switzerland and the United States. He has 
exhibited in many other countries, and performed in even more. 

Weise left Australia for the very first time, a few months before he turned 21 years old. Moving 
to Germany in 1980 was a cultural shock, because he could not speak a sentence of German in 
the beginning. But he was bright, and learned the language quickly, which helped him to blend 
in well with the German "Neue Wilden" art movement of the time. This movement ushered 
artwork in postmodernist themes, mainly: mythological, cultural, historical, erotic and 
nationalist. He lived and worked (both in art and music) in Frankfurt am Main, from 1980 to 
1982, and visited as many art museums around the country as he could. When he moved to 
Munich in 1982, that lead to his first group exhibition, at the Schlosspavillon Ismaning (Galerie 
im Schlosspavillon) in the capital of Bavaria. That was a two year stint, where he exhibited and 
sold pencil drawings on paper. A sketched blend of Hyperrealism and Neo-Expressionism. 
Weise is a very fine draftsman, where drawing and sketching play an important role in the work 
of the artist, a technique which has stayed with him over the years. It should also be noted that 
while he was in Munich, he was playing guitar in a Free Jazz band, called Tour de Force, with 
other musicians who attended the Art Academy. 

It happened towards the end of 1984, when he decided to move to Paris, to soak in the Parisian 
art culture and museums. Once again he wasn't able to speak the language, but he picked 
French up quickly enough, enabling him to be immersed in the "Art Informel" movement. In 
1985 he left Paris to go to the French countryside, living and working in Reims for the next ten 
years, before moving to the high Alps in Switzerland. However we shall take our stop here in 
Reims, the French capital of the Champagne wine-growing region, where for more than a 
thousand years, French kings were crowned at the Notre-Dame Cathedral (built 1211-1345). At 
the far end of the Cathedral are stained glass windows added by Marc Chagall (made 1974). 

And all around this central sacred Gothic site, are the sprawling suburbs, where Gerry Weise 
would often exhibit at art galleries and museums, execute avant-garde performances, and play 
musical concerts from jazz, to rock, to blues. 
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He was producing a huge quantity of large oil or acrylic canvas paintings in Reims. Linen 
canvas was abundant and cheap, imported by the merchants of Paris, and Weise would buy 
huge rolls. Consequently by 1987, he had painted over two hundred paintings, that made him 
ready for his first retrospective at the age of 28 years old. Some of these artworks he had painted 
while in Germany, which he brought over to France by train, as rolled canvas in a large bloated 
ski bag, so that he wouldn't have to pay customs duty at the border. Both countries wrote it off 
as a sports bag, and not as artworks! One of these artworks was the nearly finished "Tendency 
To" 1983-84, acrylic paint on canvas, 79 x 99 inches / 200 x 250 cm, which was acquired by the 
Australian Embassy collection in Paris, November 1987. "Tendency To" was also featured as the 
cover picture for Marges, a French contemporary art and literary magazine in June 1990. 

Neo-Expressionism was used differently by Weise, his concept was to use it as an Alter-modern 
expression, absorbing and blending many different cultures and mythologies. As a true Alter- 
modern artist, he was creating new systems, new worlds, new symbols; instead of recycling the 
old and used, which was the main idea behind putting the "neo" into "expressionism". His first 
step, was to label this: "Mythorhythmic" in 1984. He then wrote an essay later that year, called 
"Mythopoeic, Dreams of Mythopoeia" describing the process of "Mythorhythmic". This evolved 
into a new title: "Transmythic" during 1986, an evolution on the "Mythorhythmic" theme. A 
new essay followed: "Transmythic, Beyond the Myth". Both essays were included in the 1987 
catalog for the Transmythic Earth retrospective, which was spread across five exhibitions 
simultaneously in France. The Australian Embassy in Paris, and the four other exhibitions in 
Reims: the Centre Culturel du CROUS, the Espace AGF, the Restaurant Version Originate, and 
the Cafe du Palais. The "Transmythic, Beyond the Myth" essay, was later republished in Marges 
magazine, for which Weise was the cover story in June 1990. 

Weise sums up "Mythorhythmic" and "Transmythic" as concepts embracing reflections on the 
universe and creation. His extensive travels, have sought out the varied cultures and ancient 
mythologies, necessary to activate a fertile creative force for his artwork. "Transmythic" 
overtook "Mythorhythmic", when abstraction overtook the figurative, and the year 1987 
overtook 1986. Half of the retrospective was now abstract art, and that year marked the 
beginning of using installations as environments at the Centre Culturel du CROUS. Weise 
mastered the installation factor, with the aid of the Antigone Association, the organizers of the 
retrospective. He created installation rooms, with unique titles: Earth room. Air room. Water 
room, Eire room. Upside-down room. Walking on Paintings room, the 3 Projectors room, and 
the semicircle stage for the Pigments on Earth installation. The visitors would walk through the 
different rooms, and engage with the artworks; that were above on the ceiling, on the walls, or 
on the floor. Dark rooms with lighted objects to contemplate, or large constructions to stroll 
around, or coverings to walk on. In France the term is "In Situ", loosely meaning: "in a situation, 
of a certain place". The retrospective was a considerable commercial and critical success. This 
paved the way for Gerry Weise from 1987 onwards, to be able to transition from Installation Art 
and move on to Land Art, Earth Art, and Environmental Art. 



11. Illustrations, 

The Early Years in France (English & French) 


Further elaboration texts by Albert L. Sandberg. 

page 261.11a. Gerry Weise's art studios & Jean-Marie Le Sidaner 

page 297.11b. 1989 Ardennes Poetry Festival 

page 345.11c. Land Art in 1989 

page 355 .lid. Gerry Weise, Magazine Cover Story 

page 360 .lie. 1991 and 1992 in Reims 

Photo, 

Gerry Weise in his first French art studio during 1985, 

10 rue Henri Paris, 

Reims, France. 


"In summary my 1980s Art Manifesto was: 

1. The belief in the avant-garde. 

2. A non belief in bad taste, kitsch and the rear-guard. 

3. The authenticity of the originality. 

4. The presence in time pertaining to the decade." 

Gerry Joe Weise 
1980s 


232 



















Gerry Weise in his first French art studio during 1985, 

10 rue Henri Paris, Reims. 

Photo 1, 

Standing in front of an unfinished Mythorhythmic Series painting, 
oil paint on slate and wood, 

47 X 47 X 2 inches / 120 x 120 x 5 cm, 

1985-86. 

Photo 2, 

Re-stretching canvas for the Polyrhythmic painting, 
acrylic paint on canvas, 

46 X 97 inches / 118 x 245 cm, 

1983-84. 

Photo 3, 

Sitting in front of an unfinished Mythopoeia painting, 
acrylic paint on canvas, 

57 X 53 inches / 145 x 135 cm, 

1983-84. 
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Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 
Retrospective 1987, 

19 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGE, Reims, 

4) Restaurant Version Originale, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 

Official retrospective poster, 

Killy, 

acrylic paint on canvas, 

79 X 99 inches / 200 x 250 cm, 

1987, 

(AGF collection, Reims). 
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Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 
Retrospective 1987, 

19 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGE, Reims, 

4) Restaurant Version Originale, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 


L'Union, newspaper article, 

"Un artiste australien expose, une muse nommee Champagne", 

(translation; "An Australian artist exhibits, a muse named Champagne"), 
by Fabrice Littame (editor-in-chief), 

18 September 1987, 

Reims. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise in his second French art studio during 1987, 

7 rue Jovin, Reims. 

At the beginning of the eighth paragraph of the Union newspaper article, Fabrice Littame 
(editor-in-chief) wrote an open invitation for people to visit Gerry Weise's art studio at 7 rue 
Jovin, to witness his unique artistic universe. 

Due to the huge number of large artworks Weise had created during 1985-1987, and prior to his 
retrospective in 1987, he would work from a second art studio. Both studios were in Reims, his 
original studio at 10 rue Henri Paris, and the added second studio at 7 rue Jovin. 
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L’UNI ON/V ENDREDI 18 SEPTEMBRE 1987 


Un artiste australien expose 

Une muse nommee Champagne 

Jeune artiste australien d'une trentaine d'annees, Gerry Weise 
va exposer dans quatre endroits differents de ia viHe. Cette 
quadruple exposition montrera comment son sejour en terre 
remoise a fortement influence depuis deux ans sa demarche 
artistique et i'a orientee vers i'abstrait. 


Toujours en quete de nou- 
veaute Antigone a trouve I'oi- 
seau rare et le fait merite 
d'etre souligne : le fer de 
lance de la peinture austra- 
lienne vit a Reims depuis 
deux ans et tout juste I'a-t-on 
apergu en 1985 dans une ex¬ 
position locale. 

Comment et pourquoi 
Gerry Weise a-t-il elu terre 
d'election dans notre ville ? II 
s'explique sur son choix : 
« Je cherchais tout d'abord 
une ville carrefour a mi-che- 
min entre la Suisse, la Belgi¬ 
que et Paris ». Get artiste 
etonnant a ainsi quitte dans 
les annees 1 980 dans sa 
vingt et unieme annee son 
pays natal pour partir a la 
conquete de I'Ancien Monde. 
II voulait ainsi mettre sa sensi- 
bilite au contact des cultures 
europeennes, la baigner dans 
le patrimoine le plus ancien 
d'ou s’est developpee et a 
surgi toute I'aventure artisti¬ 
que au fil des siecles. 

Ce besoin de se retremper 
aux sources de I’art I'a ainsi 
conduit dans un premier 
temps en R.F.A. tour a tour a 
Munich et Bi^ncfort, puis ^ 
Reims « vill&seduisante par 
ailleurs par la beaute de ses 
monument religieux ». 

Mais ce globetrotter de ta 
peinture, voyageur impeni- 
teAt, sans cesse sur les rou¬ 
tes, ne compte pas rester tres 


longtemps sur le sol champe- 
nois. II parle deja de partir 
vers d’autres cieux, notam- 
ment en Italic afin d'y vivre 
une autre experience. 

L'inspiration remoise 

Car t'homme nourrit ainsi 
sans cesse son inspiration en 
confrontant sa demarche a 
d'autres cultures, en la rege¬ 
nerant en quelques sorte a 
chacun de ses voyages. II est 
ainsi significatif de constater 
que Gerry Weise etait jusqu’a 
present porte vers le figuratif 
et que son gout pour I'abstrait 
est ne en terre remoise, Au 
cours de cette manifestation 
programmee en quatre lieux 
differents sur Reims, vous 
pourrez d'ailleurs apprecier la 
diversite de son parcours. 

L'air champenois a en fait 
avive son desir de sender les 
etendues cosmiques. Tres 
sensible a tous les symboles 
qui fleurissent dans notre civi¬ 
lisation, notamment I'image 
du cercle, interesse entre au- 
tres par les representations 
celtiques, il a epure sa demar¬ 
che, I'orientant vers des li- 
gnes tres colorees saisies a 
travers une figure circulaire. 

Gerry Weise privilegie 
done dorenavant la combinai- 
son de couleurs et le mouve- 
ment qui se degage de cette 
trainee bigarree. II presentera 
aussi, mais a I'ambassade 


australienne a Paris, une serie 
d'ecorces d'arbres peintes. II 
faut dire que pour lui tous les 
materiaux sont bons : metal, 
bois, terre et que dans le 
meme etat d'esprit il utilise 
toutes les techniques : huile, 
acrylique... 

Lors si vous passez par la 
rue Jovin au numero 7 ou se 
trouve son atelier, jettez un 
coup d’ceil sur cet univers in- 
solite avant de le decouvrir 
des samedi dans les quatre 
expositions qui lui sont consa- 
crees en m§me temps. D'ici la 
fin de I'annee, vous le retrou- 
verez egalement a la Lisiere 
ou il exposera avec un autre 
de ses concitoyens Jon Cock- 
burn, representant du courant 
figuratif en Australie ou les 
peintre fourmillent. Signe 
d'une vitalite qui s'exporte en 

■ Fabrice LITTAMt 


Expositions du 19 sep- 
tembre au 31 octobre au 
centre culture! du 
C.R.O.U.S. (lundi, mardi, 
mercredi, jeudi, vendredi et 
samedi de 13 a 19 heures), 
a I'espace A.G.F. (lundi, 
mardi, mercredi, jeudi et 
vendredi aux heures de bu¬ 
reau), au cafe du Palais 
place du Theatre (lundi, 
mardi, mercredi, ieudi, ven- 



Gerry Weise dans 
son atelier de la rue Jovin. 


dredi et samedi de 7 h 30 a 
19 heures), au restaurant 
Vo rue de Tambour (mardi, 
mercredi, jeudi, vendredi et 
samedi aux heures des re- 
pas) et a I'ambassade 
d'Australie a Paris, 4,, rue 
Jean-Rey, Paris XV^ (lundi, 
mardi, mercredi, jeudi et 
vendredi de 9 heures a 
12 h 45 et de 14 heures a 
17 h30). 



Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 
Retrospective 1987, 

19 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGE, Reims, 

4) Restaurant Version Originale, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 

VRI, magazine article, (N#42), 

"Les planetes de Gerry Weise", 

(translation; "The planets of Gerry Weise"), 

October 1987, 

Reims. 

Magazine photo, 

Gerry Weise in his first French art studio in 1987, 
Mythopoeic, 

enamel paint on triangle shaped metal, 

40 X 40 inches / 100 x 100 cm, 

1986, 

(private collection). 
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Les planetes de Gerry Weise 


«J'aime bien travailler tout 
seuh.’H^ cherchez pas plus loin 
pourquoi Gerry Weise, un jeune 
Australien de 28 ans a d61aiss6 
la musique pour la peinture. A 
sond6partd’Australie,a21 ans, 
le virage est ddfinitivement 
pris. En Allemagne, pendant 
quatre ans, puis depuis trois ans 
en France, il laisse libre cours a 
sa sensibilite. 

«Je veuxfaire autre chose que 
ce qui existe <Ujd, explique-t-il. 
Cest pourquoi, je peints sur 
tomes les matures qui le 
permettent». La toile, le bois, le 
plastique, le mdtal, le verre : 
tous les supports I’attirent. 
Chacun d’entre eux n^uisant 
une meme emodon. «Mais il 
fam (valuer, changer. J’ai cUjd 
connu plusieurs p(riodes : 
aujourd'hui je vois loin. 
L’univers, la Planite, la Ga- 
laxie». 

Les 6voludons de Gerry Weise 

V.R.I OCT. 87 


sont cycliques. Tous les deux 
ans a peu pres, il explore de 
nouveaux domaines. «C est la 
raison de ma venue en Europe. 
Id il y a de nombreuses 
possibiliUs de trouver de nou- 
velles influences. J’aime 
m'impr(gner sur place de 
I'Histoire d'un pays». 

Meme s’il apprecie 
enormdment la ville de Reims 
(f'une ville jeune dans I'art 
contemporain, charg(e 
d’histoire, giographiquement 
situde au centre d'Europe"), 
Gerry Weise sera vite repris par 
sa passion des voyages, par son 
besoin de decouvertes. Alors sa 
future destination ? «La Sudde 
ou I’ltalie, rtipond-il. A moins 
que je ne retourne en Australie 
pour y exposerx. Il pourra y 
developper ses theories, y 
presenter ses combinaisons de 
couleurs qui “refUtent le 
mdange des sentiments de la 
vie quotidienne". 










Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 
Retrospective 1987, 

19 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGE, Reims, 

4) Restaurant Version Originale, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 


L'Union, newspaper article, (N#13170), 

"L'Universite affirme son role culturel", 

(translation; "The University affirms its cultural role"), 
by Fabrice Littame (editor-in-chief), 

26 October 1987, 

Reims. 

Newspaper photo, 

Transmythic Earth exhibition installation, 

canvas paintings, bark paintings, pigments on earth. 
Centre Culturel du CROUS, 

Reims, 

1987, 

(private collections). 


Champagne Dimanche, newspaper article, 

"Antigone fete ses 10 ans", 

(translation: "Antigone celebrates 10 years"), 
27 September 1987, 

Reims. 

Newspaper photo. 

The Untitled Pointillistic Painting, 
a.k.a Self-Portrait, 

oil paint on canvas, 

60 X 60 inches / 150 x 150 cm, 

1982-84, 

(private collection). 
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L'Universite affirme son role culturel 

Une association mene one politique culturelle au sein de I'universite Avec la 
nomination d'un nouveau president. Jean-Louis Villeval, qui beneficie dune solide 
experience sur le terrain, les bouchees doubles devraient §tre mises dans les mois 

qui viennent. 


J EAN-LOUIS Villeval vient 
d'etre r^omme presi¬ 
dent de I'Association 
culturelle de I'Universite de 
Reims Champagne-Ardenne 
(A-C.U.R-C.A.) en remplace- 
ment de M. Menager. Fondee 
en 1983. I'A C U-R C A. s'est 
donne comme vocation d'ani- 
mer et de mettre en place une 
politique culturelle au sein de 
I'universite en rassemblant les 
forces vives qui participent a 
cet effort et qui ont notam- 


ment comme nom Antigone, 
dont Jean-Louis Villeval est 
justement le president, Uni- 
corne, Mobidule-Compagnie 
des 2 modes, Diagonales, 
I'Entente litteraire champe- 
noise... 

SeuI candidat, cet homme 
dynamique bien connu dans 
les milieux culturels champar- 
dennais, n'en a pas moins ete 
brillamment elu, 1 4 voix sur 
1 6. attendu en quelque sorte 
comme le messie pour peut- 


Stre propulser le milieu uni- 
versitaire vers d'autres cimes. 
En fait, le nouvel ^tu a toutes 
les chances d'y parvenir et de 
lui donner Laura qu elle me- 
rite sur le plan de la culture. 

Un homme de terrain 

Jean-Louis Villeval. 38 
ans, marie, pere de trois en- 
fants, a deja acquis une solide 
experience sur le,terrain avec 
lecentrecuitureldu 
C.R.O.U.S. cree voici trois 



L'actuelle exposition au centre culture! du C.R.O.U.S. est la demi^re concretisation brillante de 
/'action menee par Jean-Louis Villeval. 


ans ou se tient actuellement 
la splendide exposition de 
Gerry Weise. Mais il a egale- 
ment des competences admi- 
nistratives car tl est directeur 
des affaires scolaires commu- 
nales et charge de mission 
culturelle aupr^s du conseil 
g^n6ral de Haute-Marne, 
poste ou il a 4t4 nomme en 
1985 apr^s avoir ete neuf an- 
nees de suite sous-directeur 
au C.R.O.U.S. de Reims. Der- 
ni6re de cette formation et 
non des moindres : il a §te en 
debut de carridre professeur 
de lettres. 

Quelle politique compte-t-il 
mettre en place au cours des 
trente-six mois de son man¬ 
dat 7 « Je voudrais, explique- 
t-il, mettre en oeuvre des pro¬ 
jets d'envergure qui corres¬ 
pondent ^ la valeur d'une uni¬ 
versity de 14.000 ytu- 
diants ». Pour ce faire, Jean- 
Louis Villeval desire §tre b 
I'ecoute des associations uni- 
versitaires, « rassembler leur 
energie et les mettre en rap¬ 
port avec les partenaires 
culturels et les collectivites 
territoriales ». 

Deuxieme axe de son tra¬ 
vail : Jean-Louis Villeval es- 
time que certaines donnees 
universitaires comme des uni¬ 
tes de valeur sur le theatre ou 
le cinema peuvent faire I'objet 
d une « mediatisation cultu¬ 
relle ». Enfin, il voudrait arri- 
ver « a developper des espa- 
ces de pratique artistique qui 
permanent une confrontation 
permanente entre celle-ci et la 



Jean-Louis Villeval compte 
mettre en place une politique 
dynamique. 

recherche, a I'image de ce qui 
a ete fait au centre culturel du 
C.R.O.U.S. ». 

Nul doute qu'avec de tulles 
ambitions, I'universite re- 
moise devrait embe.Uir son 
image de marque sur le plan 
de la culture et prendre un es- 
sor en dehors de ses murs. 

Fabrice LITTAM^ 
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27 seplembre 1987 


A reims jusqu’au 31 octobre 



10 ans 


1978-1988: Antigone f4te 
ses dix ans. 

En ouverture de cette 
saison anniversaire, Anti¬ 
gone donne carte blanche a 
Gerry Weise, jeune peintre 
australien qui a choisi notre 
region, et au Trio Agora. 

Clins d'oeil d'un art ^ un 
autre, contrepoints inat- 
tendus, animation eclatee en 
divers lieux, fidelite de parte¬ 
naires associ^s, libre cours au 
talent de jeunes artistes, au 
bout de dix ans, une solide 
tradition d'Antigone. 

Cre4 k Reims en 1982, le 
Trio Agora s’est d’abord pro- 
duit en Champagne-Ardenne 
et en Picardie. 

Le Trio Agora s’est vu 
confier, par le ministere de la 
Culture et par la region 
Champagne-Ardenne des 
missions successives de diffu¬ 
sion de la musique dans toute 
la region. 

A ces occasions, sans se 
specialiser dans la musique 
contemporaine, il fait le 


choix de jouer aussi la 
musique du XXe siecle. 

Pour ouvrir encore plus 
son repertoire et ses possibi- 
lites, le trio utilise la geome- 
trie veu-iable qui offre la pos¬ 
sibility de jouer a dei4X - flute 
et piano, violoncelle et piano, 
flGte et violoncelle - et, pour 
les occasions particulilres, 
celle de s’adjoindre d’autres 
musiciens ou d’autres artistes 
pour une sorte de Trio Agora 
Plus. 

Cette saison, le 30 octobre 
au centre culturel, le trio 
cr^era I’oeuvre que Gerard 
Garcin, pensionnaire de la 
Casa Velasquez, a ecrite pour 
lui. 

Gerry Weise 

Gerry Weise est ne en 1959 
k Sydney en Australia. 

Il vit aujourd’hui en 
France. Des I’age de 10 ans, il 
entreprend I’etude de la 
musique et la poursuit durant 
plusieurs annies. 


En 1980, il vient s’installer 
en Europe et sejourne a 
Francfort. 

De 1982 It 1984, il vient tra- 
vailler a Munich ou il com¬ 
pose son tNo wave jazz*. li 
participe a diverses activitys 
musicales ainsi qu’a des 
expositions. 

Se situant constamment 
dans le dysequilibre et I’ab- 
sence de regies, il oriente ses 
intyrets vers les multiples 
methodes et techniques 
necessaires a Telaboration de 
ses oeuvres. 

A cheque fois que son 
oeuvre prend une dimension 
unique, c’est-a-dire un sens 
unique obligy, il se trouve en 
total dysaccord avec elle. 

C'est pourquoi Gerry Weise 
a change plusieurs fois de 
style au cours de sa carriere 
aitistique. 

Le prograniine 

Expositions: Gerry Weise 

Centre culturel du Crous, 


rue de Rilly-la-Montagne, 
LMMJVS de 13 h a 19 h. 

Espace AGF Reims, 11, bd 
de la Paix, LMMJV de 8 h i 
18 h. 

Cafe Le Palais, place du 
Theatre a Reims, LMMJVS 
de7h30al9 h. 

Restaurant VO, rue du 
Tambour It Reims, MMJVS 
heures des repas. 

Ambassade d’Australie, 4, 
rue Jean Rey, Paris 15e, 
LMMJV de 9h a 12h45 et 
14hal7h30. 

Concerts 
du Trio Agora 

Cafy Le Palais, dimanche 4 
octobre: 11 h. 

Restaurant VO, samedi 24 
octobre : 19 h (-) 

Centre cul^rel du Crous, , 
vendredi 30 octobre“4i; ^l h. 
Exclusivement sur re^rva- 
tion. iL 

Renseigneme^ts- 
reservations: tdl. 26.82.?1.91. 





Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 
Retrospective 1987, 

19 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGE, Reims, 

4) Restaurant Version Originale, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 

Official retrospective catalog. 

Catalog articles and essays: 

1) "Deliberement ou non", by Jean-Marie Le Sidaner, 
(translation: "Deliberately or not"), 

2) "Mythopoeic, Dreams of Mythopoeia", by Gerry Weise, 

3) "Transmythic, Beyond the Myth", by Gerry Weise, 

4) "Gerry Weise biography", by the Antigone Association. 


"Back in the 1980s, 

the reason why I was attracted to mythologies, 
had been because more often than not, 
it was a civilization's reading of nature." 

Gerry Joe Weise 
2019 
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ANTIGONE EXPOSE 

1 9 Se p t em b r e - 3 1 Octobre1987 


avec le concours de 
la ville de reims 
le ddpartement de la mame 
le consell regional et 
I’office regional culturel 
de ohampagne-ardenne 
la direction rdgionale des 
affaires culturelles 
I'universit^ de reims 
les oeuvres universitaires 
la delegation regionale des 
assurances generates de france 
et jean-olaude dieuleveux 




centre culturel 
du crous 
espace AGF 
reims 

ambassade d’australle 
pans 

version originale - cafe du palais 


RARAAVIS 


crayon et fusain sur papier d'ordinateur 
30 pages 
280x111 cm. 

1983 










D6liberennent ou non, les artistes ont 
longtemps voulu laisser une image du 
monde. ii leur suffisait de s’inscrire dans un 
systeme de representation, o'est-e-dire a 
i'interieur d'une vision (religieuse, 
metaphysique) de i'univers. 

Le developpement des sciences e partir du 
1 sidcle n'a gudre change, dans un 
premier temps, cette situation. Les concepts 
soientifiques oonfirmaient i'existence d'une 
rdalite ooherente a laqueile iis apportaient de 
nouveaux et non moins orddibies 
fondements. 

Et puis ie 20 ^ siecle a vu se produire 
d’innombrabies crises dont naissaient, en fin 
de oompte, des ceuvres, des connaissanoes 
Gonsiddrabies mais de pius en plus 
singuiieres, ne vaiant que dans leur espace 
propre, relatives aux seules donndes de leur 
@00 Q existence. 

N’est-il pas signifioatif, a oet dgard, de noter 
I'impossibilite aotuelle des physiciens de 
definir le reel: ils ont affaire a un univers sans 
rdfdrenoe absolue, sans substrat (si I'on met 


de cote la question de la vitesse de la 
lumiere) ? 

Quant a la peinture, faut-il rappeler, au-dela 
mdme des crises de la reprdsentation, 
combien elle n'est souvent plus 
apprehendee que sous I'espece d’un 
simulacre d'elle-meme ? 

D'ou oe nihilisme contemporain tout d fait 
paradoxal: nous sommes assaillis par les 
images, nous maitrisons a peine 
I'abondance de nos connaissanoes, nous 
dressons avec nostalgie I'inventaire de nos 
croyanoes et nous ne pouvons nous 
aoorooher a auoune certitude. 

Pourquoi alors ne pas nous inscrire au cceur 
de oe monde mouvant, peuple de 
catastrophes au sens que donnent 
aujourd’hui a oe terme les mathematiciens, 
pourquoi vouloir extraire des images de oe 
monde. au lieu de nous signifier nous- 
mgmes avec lui, energies parmi les energies, 
reves de matieres ? 

C'est en tout cas, me semble-t-il, le ohoix 
qu’a effeotue Gerry Weise depute plusieurs 
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ann6es. 

Toumant le dos a oette fascination du biano, 
du vide, du simulacre de soi qui affects tant 
d'artistes oontemporains, ii dispose sur ies 
supports ies pius inattendus des signes, des 
figures inassignables. 

Ce sont des silhouettes sans identite, des 
paysages insituables, des biasons sans 
histoire. 

Gerry Weise s’est debarrasse des discours 
et des poisseux symboles dent 
s’encombrent beaucoup de peintres (qu’ils 
y mettent de I'inonie n'y change rien). 

Aussi ses images donnent-elles I’impression 
d'une rafraichissante liberte : eiles ne se 
donnent pas pour achevdes, eiles impriment 
en nous des rythmes a partir desqueis nous 
pouvons envisager de bouger sans chercher 
a nous installer. 

Telle figure inouie ne nous surprend pas a 
cause de sa ressemblance avec quelque 
realite tangible, elle nous seduit, nous ravit 
par la profonde musicalite de sa presence, 
Certaines pieces de Gerry Weise paraissent 


dtre des vestiges dnigmatiques da quelque 
civilisation disparue, C’est qu’a la lettre nous 
sommes absents de notre propre civilisation, 
nous nous epuisons a en compter Ies 
traces. 

II nous faudrait, au contraire, cesser de nous 
rdferer a une realite unique dans nos 
reprdsentatlons et nos discours pour denser 
le monde. 

Le jour et la nuit, le silence et le vacarme, 
I'ordre et le desordre, loin de constituer Ies 
faces opposdes d'une mdme vision, 
signifieraient une indefinie scansion de I'dtre. 
II n'y a pas, en verite, de raison pour que 
notre regard s'arrete: Ies images de Gerry 
Weise ne montrent aucun centre : sa 
"Gene", parexemple, nous invite a nous faire 
et a nous defaire comme de belies et 
improbables constellations. 


Jean-Marie Le Sidaner 
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EURYTHMIQUE 

acrylique surtoile 
125x190 cm. 
1983-84 


POLYRVTHMIQUE 

acrylique sur tolle 
118 x 245 cm. 
1983-84 


MYTHOPOEIC_ 

_ rSves de mythopoeia 

La “mythotythmique" qui oonstitue le 
fondement de oes oeuvres, veut s'eloigner 
des preoccupations ordinaires d'aujourd'hui. 
Elle ne se pr6oocupe done pas de 
I'environnement irtirnddiat dans lequel nous 
vivons, mate tend e le disperser 
deliberement 

La representation des formes humaines, 
animales ou plus recemment symboliques, 
n'est affirtinee que partiellement. Dans la 
realite, ces formes ne sont pas des 
impressions, parce que I'esprit humain 
n'etablit ses comparaisons que pour ce qui 
lui est deja familier. Bles ne sont done pas 
ce qu'elles pourraient sembler dtre I Les 
representations et les idees symboliques 
ont pour objet de faire naitre et vivre nos 
sentiments enfouis dans notre 
subconscient, notre mol profond, mSme s'ils 
transcendent les deux et sont bloignSs de 
plus d'un million d'annbes lumibre. 

Notre monde n’est pas le leur, mate le leur 
est pourtant le nbtre. Leur musique et leur 
langage sont d'une nature transcendantale; 
on pourrait dire qu'il s'agit d’un savoir et 
d’une experience a priori. Les oeuvres n’ont 
par consequent aucun lien avec I’histoire 
existante, meme si une reference dans les 
litres peut conduire a le supposer, Elies sont 
en ce oas comparables a notre satellite qui 
porte b sa surface des “titres ’’ d’origine 
terrestre, et qui pourtant existe depute bien 
plus longtemps que les hommes ne se le 
rappellent. 
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MYTHOPOEIC_ 

_ DREAMS OF MYTHOPOEIA 

’ Mythortiythmics’, for which these works 
have been based upon, are a departure from 
the common concerns of today. In that they 
are not concerned with, and go beyond the 
immediate surroundings of which we inhabit 
The representation of the human, animal, or 
as more recently symbolical forms are 
partially stated. In actuality, they are only 
impressions, as the human mind always 
compares to what is already familiar. These 
are not what they may seem to be I The 
figurations and symbolical ideas are 
assigned to act out our feelings from the 
subconscious, our inner selves, even though 
they transcend the heavens and are beyond 
a million light years away. 

Our world is not their world, yet theirs is ours. 
Their music and language are of a 
transcendenfal character; it could be said a 
priori knowledge and experience. The works 
therefore have no link to existing history, 
even though a reference in the titles may 
lead to imply. In this case it is likened to our 
moon, which carries earthly titles upon the 
lunar surface, a satellite that has been in 
existence long before the memory of man. 
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PLURIPRiSENCE 

huile sur toile 
200x170 cm. 
1983-85 










Une autre facette est constituee par le role 
que joue la creation. La fusion du processus 
de la pensee dans ce qui a dO Stre le flux 
Informe des commencements. Les 
conditions de la reconstruction d’un autre 
temps et d'un autre iieu, I’avantage de voir 
natre un nouveau monde, tout cela forme 
un vaste territoire pas encore repere, pas 
encore ddfrichd. 

L'infiltration de sources rythmiques 
enveloppe a son tour I'dian acquis dans le 
fluxus, dont I'acte crdateur peut abonder en 
Mythogenese. 


Another facet is the role creation plays. 
Libation of the thought process into what 
must have been the fluxuatlon in the very 
beginning - the terms of reconstructing 
another time and place, the advantage of 
witnessing a new world being bom; all are’ 
an open field of uncharted territory. 

The infiltration of rhythmic sources in turn 
envelopes the momentum in the fluxus, of 
which the act of creation may abound in 
Mythogenesis. 
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SgRIE MYTHORYTHMIQUE 

120x120 x 5cm. 
huile sur bois et ardoise 
1985-86 





IONIAN. DORIAN. PHRYGIAN. LYDIAN 

technique mixte, matiferes photographiques 
1987 




MIXOLYDIAN, AEOLIAN. LOCRIAN, NEAPOLITAN 

technique mixte, mati^res photographiques 
1987 











TRANSMYTHIQUE_ 

_ AU-DEL^ DU MYTHE 

Un r6le important du symbole mythologique 
vivant est d'allumer la flamme qui engendre 
les Energies vitales. Get dian donnd, cette 
energie 6veillee qui est le signe qui nous 
“dSclenche", sera ce qui nous amene a 
participer a la vie. Mate quand les symboles 
deja disponibles sort devenus inefficaces 
ou alors quand les symboles finissent par 
appartenir ^ un autre type d'ordre social, 
I'individu dbsormais alibnb se desintegre, 

Le symbole mythologique vivant est une 
■ image-affect', Adressee d'abord 
directement au systems sensible, elle est, 
apres une reaction immediate, interpretee 
par le cetveau. 


TRANSMYTHIC_ 

_ BEYOND THE MYTH. 

An important situation for a living 
mythological symbol is to kindle the flame for 
the energies of life. This guidance and 
wakened-energy, the sign that turns you on, 
will be one conducive to your participation in 
life. But when the provided symbols have 
become inefficient, or when perhaps the 
symbols later belong to another type of 
social order, the individual being alienated 
breaks-down. 

The living mythological symbol is an "affect 
image". It being addressed directly to the 
feeling system, after an immediate reponse it 
is then interpreted by the brain. 
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KILLY _ 

acrylique sur toile 
200 X 250 cm. 
1987 
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En consid6rant le cerveau et en I'alignant sur 
la mythorythmique, sur le processus 
oreateur, sur le symbols mythologlque de 
rimage-affect, II faut observer que le cetveau 
ainsi que le systems nerveux et les organes 
des sens participent d'une fonctlon 
dllmlnatrice et non productive. C'est-d-dire 
qu’ll est possible a tout Instant et pour 
chaoun de se rappelertoiit ce qui s'est 
prodult dans le passd et de percevoir tout 
ce quI se prodult en tout lieu de I'univers. 
Cependant, la fonctlon du cetveau et du 
systems nerveux tels que nous les 
connalssons est de nous empeoher 
Instantan6ment dtetre submerge et 6gar6 
par cette masse de savolr. En nous 
protegeant de tout ce qui peut §tre perpu et 
retenu par la memoire, lls nous lalssent en 
retour la possibility de nous llvrer dia 
sdlectlon partlculierement dtrolte et 
speciflque qui sera finalement d’une utility 
pratique. 


In regarding the brain, and aligning it with 
Mythorhythmics, the process of creation, 
mythological symbol or the affect image, one 
must consider how the brain along with the 
nervous system and sense organs are of 
the eliminative function and not the 
productive. That is, it is possible at each 
moment, by anyone to remember all that has 
ever happened, and of perceiving everything 
that is going on everywhere in the universe. 
However the function of the brain and the 
nervous system as we know it, is to block us 
from being overwhelmed and confused by 
this mass of knowledge. By protecting us 
from all that can be perceived and 
remembered, it in turn leaves us with the 
extremely small and special selection which 
is to be of pratical use. 


Si 
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Cette conscience qui est le resultat du 
filtrage de rinformation par le cetveau et le 
systeme nerveux au point de la reduire a 
une quantite infime, nous permet finalement 
de survivre sur cette piandte. 

La mythorythmique est le champ ou s'exerce 
cette fonction de depassement qui permet 
de contoumer I’effet rSducteur du cetveau 
et du systeme neiveux, et d'offrir ainsi une 
plus grande liberte a la conscience. 

La vraie raison d'etre de la mythologie, de la 
religion, ou d'une image-affect est de 
rdanimer notre dpoque modems, ou comme 
certains I'appellent, notre epoque post- 
modeme et d'ouvrir ainsi une nouvelle vole 
menant S nous-meme et & I'univers. Les 
theologiens font toujours reference au passd 
et les utopistes nous proposent des 
revelations sur un avenir desire, mais les 
mythologies, ayant jailli de notre psyche, 
nous designent en retour la psyche, qui est 
le centre d'oCi elles viennent. Et nous-meme, 
nous toumant vers I'interleur pouvons peut- 
etre alors nous redecouvrir. 



This consciousness which is the result of 
the filtering of information through the brain 
and nervous system to be systematically 
reduced to a pin-point, is to help us to 
survive on this planet 
Mythorhythmios is concerned with the by¬ 
pass quality that circumvents the reducing 
valve of the brain and the nervous system, 
allowing greater freedom of consciousness. 
The fulfillment of mythology, religion, or an 
affect image, is to waken life to our modem 
day, or as some call it, our post-modern day. 
Opening newly the way to ourselves and to 
the universe. Theologians are always 
referring to the past and Utopians offer 
revelations of a desired future - mythologies, 
having sprung from the psyche, point back 
to the center the psyche. And turning within, 
we may, rediscover ourselves. 
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Gerry WBSE est en 1959 a SYDNEY (Australie) 
et vit aujourd’hui en FRANCE. 

Apr§s ses anr^es d’^udes, notamment en 
musique, il s6joume en Europe ^ Francforl-sur-le- 
Main (1980) et Munich (1982-84) oCi il prend pari 
k la formation d'un groupe exp^rimentai 
comprenant des peintres et des musiciens, 


GERRY WBSE, who lives in France, was bom in 
1959 in Sydney, Australia. 

During the 1970’s he studied music from the age 
of 10 years old. 

In 1980 he moved to Europe and lived in Frankfurt 
am Main, West Germany. 

Between 1982 and 19^, he lived and worked in 
Munich, where he composed his" No Wave Jazz ”, 
Participating in musical activities as well as 


THE UNTITLED POINTILISTIC PAINTING (Autoportrait) 

huile surtolle 
150x150 cm. 

1982-84 


Nombreuses experiences plastiques et musicales, 
performances (“No wave Jazz"), expositions. 

Son ceuvre est composes de multiples m^thodes 
et techniques car toujours situ^e dans le 
d6s6quilibre et I'absence de regies. 

Refusant I’orientation unique, le sens oblige que 
pourrait prendre parfois sa peinture, Gerry WBSE 


exhibitions. Constaitly in the unbalance and 
without rules, his pursuing interests are with the 
multiple skills and technique essential for his work. 
Each time his work takes on a single dimension, 
that is to say a one-way direotion, he finds himself 
in total disagreement, That is why, in his artistio 
career, Gerry Weise has changed his style several 
times. His research has led to a grand knov\^edge 
of past and modem cultures. 


a piusieurs fois changb de style. 

La "Mythorythmiquetiansmythique'' est une 
thborie originale englobant une sbrie de ses id6es 
et reflexions sur I'univers, la creation, les cultures 
les plus diverses et les mythologies les plus 
andennes. 


He has made extensive travels, seekng out the 
varied cultures, the remnants of ancient 
mythologies, which have activated an immense 
fertile creative force, 

Mythorhythmic/Transmythic, the name of a theory, 
a formula of ideas created by the artist, embracing 
reflections on the universe and creation, is of a 
primary importance for his life and work. 
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11a. Gerry Weise's art studios & Jean-Marie Le Sidaner 

by Albert L. Sandberg. 

A short time after arriving in Reims, early in 1985 Gerry Weise and his girlfriend, moved into 
their four room apartment and art studio, situated on the first floor at 10 rue Henri Paris. Weise 
lived and worked there from 1985 to 1990. Due to the huge number of large artworks Weise had 
created during 1985-1987, and prior to his retrospective in 1987, he would work from a second 
art studio as well. The second studio was at 7 rue Jovin, on the ground floor, which had an 
ancient limestone rock basement. Weise worked in the second studio from 1987 to 1990. Both of 
his art studios became considerably famous, they were often photographed and published in 
magazines and newspapers. Notable and important people from the town would visit these 
ateliers, as well as many artists and musicians. It is noteworthy that all of the paintings from this 
period have been acquired. 

In the city center, rue Jovin was very close to the Notre-Dame Cathedral (built 1211-1345); while 
rue Henri Paris was situated near the Saint Remi Basilica (built 11* Century), and not far from 
the Champagne Taittinger wine caves (founded 1734). The Cathedral and the Basilica were only 
about a mile apart, and so too were the two art studios. Gerry Weise would often be seen 
walking from one studio to the other, admiring the city that was founded by the Gauls, which 
had been a major city during the Roman Empire. 

In 1987, Gerry Weise started becoming familiar with the philosophers, poets, and art critics of 
the northeast region of France. These authors would live in the French countryside, teach 
philosophy, publish books, write poems and essays for magazines. They would often commute 
to Paris whenever the occasion would arise for literary events and festivals. One of the highly 
esteemed writers of the Champagne-Ardenne region of the Grand Est, was Jean-Marie Ee 
Sidaner (1947-1992). He taught philosophy in Charleville-Mezieres, was an art critic for national 
French magazines, wrote poems and essays that were published in a series of books, by Editions 
Larousse and Editions de la Difference in Paris, among others. 

Weise had met Le Sidaner during the first drafts and their collaboration, for the Transmythic 
Earth retrospective catalog in 1987, organized by the Antigone Association and the CROUS. 

Both Weise and Le Sidaner lived in Reims, and became mutual friends. For inspiration, Le 
Sidaner would often visit the two art studios belonging to Weise, and he would regularly write 
articles, critiques about Weise's artwork for art magazines and catalogs. They also formed an 
avant-garde performance group, that performed at art galleries, museums, and cafes. 

In 1988, Jean-Marie Le Sidaner published a philosophy book, and asked Gerry Weise to illustrate 
the cover and several pages. The book was titled, Flache Livre de Poche (May 1988, edition 
N#l). This edition was about the world famous French writer, Michel Butor (1926-2016), and 
published by Editions Bibliotheque Musee Rimbaud in Charleville-Mezieres. 



Photo 1, 

Gerry Weise in his second French art studio in 1988, 

ground floor, 

7 rue Jovin, Reims. 

Photos 2 and 3, 

Experimental "In Situ" installations at the second art studio, 

the basement with ancient limestone rock walls and earthen floor, 
7 rue Jovin, Reims, 

1989. 
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Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 
Retrospective 1987, 

19 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGE, Reims, 

4) Restaurant Version Originale, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 

Artension, contemporary art magazine article, (N#l), 

"Gerry Weise", by Jean-Marie Le Sidaner, 

December 1987, 

France. 

Magazine photo. 

Centre Culturel du CROUS exhibition installations, 

Reims, 

1987. 
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champagne 


REIMS 


GERRY WEISE 

Cafe du Palais et Version Originate. 
Reims. Espace A.G.F., Reims 
Centre Culture! de CROUS. Reims 
Octobre 1987 


Venu d’Australie (il est ne a Sydney en 
1959) Gerry Weise vit et travaille a 
Reims. II a voyage en Europe et en Afri- 
que du Nord. 

Attentif aux mythologies des ancienneg 
civilisations, il cherche a construire une 
«expression» qui soit a la fois plastique, 
musicale (il a 6tudi6 tres tot la musique, 
a participe a diverses experiences de 
«No wave Jazz» en Allemagne), et au- 
del^ ; magique, II s'agirait au fond de 
tenir compte de la trace laissde par les 
religions et les pratiques sacrees de tou- 
tes sortes pour construire une nouvelle 
conscience de nous-memes, voire un art 
de vivre. 

«La vraie raison d'etre de la mythologie, 
ecrit-il, de la religion, ou d’une image- 
affect est de rdanimer notre dpoque 
moderne, ou comme certains I’appellent, 
notre epoque post-moderne, et d'ouvrir 
ainsi une nouvelle voie menant a nous- 
memes et a runivers». 

Cette ambition pourrait. il est vrai, inquie- 
ter. L’effondrement en Occident des 
grandes ideologies religieuses ou politi- 
ques a donne parfois naissance a des 
utopies archaTsantes, a des fatras eso- 
teriques cachant mal la simplicite de 
ieurs desirs veritables ! 

Rien de tel chez Gerry Weise. On ne 
trouve Chez lui aucune prdtention a la 
totalite. Bien au contraire; son itineraire 
est jalonne d’experiences picturales et 
plastiques differentes, critiques les unes 
envers les autres. 

D'autre part sa maniere meme n’est pas 
passeiste: Weise peut utiliser le bois 
pour confectionner des sculptures- 
totems dont les signes peints rappellent 
ceux des aborigenes de son pays natal, 
mais aussi la pellicule photographique 
pour y graver des constellations imagi- 
naires, ou meme les panneaux de signa- 
lisation routiers auxquels il attribue des 
pouvoirs desarmants; les routes de nos 
sens sont grandes ouvertes ! 

A cheque fois nous sommes invitds a 
depasser nos cadres de representation 
habituels. Dans un tableau intitule; 
«La Cene» il installs au centre d’un tour- 
billon tres harmonieux de lumiere une 


sorts de ciboire retourne (une messe 
noire !) que contemplent (adorateurs, 
terrifies ?) d’etranges creatures qui res- 
sembient a des serpents dont les formes 
dansantes provoquent le vertige : tout se 
passe comme si I’image constituait ici 
I’instant bientot defait d'une gigantesque 
metamorphose cosmique, Et Ton pour¬ 
rait citer plus d’une toile de Gerry Weise 
provoquant cet effet, 

Les symboles apparents qu’il utilise se 
neutralisent d’une piece S I’autre : ils 
sont empruntds ^ des mythologies in- 
nombrables et compidtement transfor¬ 
mes par I’artiste (qui d’ailleurs se plait, 
de fagon tres borgesienne a confondre 
symboles authentiques et pictogrammes 
de son invention). 

On mesure la I’humour qui donne a cette 
ceuvre toujours ouverte sa legdrete, son 
anachronisms Ironique : «Les oeuvres (il 
est question des «reves de mythopoeia») 
n’ont aucun lien avec I'histoire existante, 
m@me.^si une r6fdrence dans les titres 
peut cohduire a le supposer. Elies sont 
en ce cas comparabies a notre satellite 
qui ports a sa surface des «titres» d'ori- 
gine terrestre, ce qui pourtant exists 
depuis bien plus longtemps que les hom- 
mes ne se le rappellent», 

Gerry Weise vient d'exposer ces travaux 
d'une maniere originals grace a i'aide 
fournie par le C.R.O.U.S. de Reims, un 
organisms universitaire animd, entre 
autres. par des gens de theatre a qui 
nous devions quelques-unes des meilleu- 
res manifestations cultureiles de la region 
depuis dix ans, 

Le lieu d’exposition a ete amenagd en 
tenant compte de la specificite des rea¬ 
lisations ; le sol, les plafonds, les eclai- 
rages, participent des oeuvres elles- 
memes. Le visiteur foule de la terre 
colorde, s'aventure dans un reduit 
d’ombre ou vibrent des plumes et de la 
laine, pdnetre dans une pidce ou. k la 
lettre, le monde est al’envers(la chaise 
est collee au plafond etc). 
L'impression gdndrale est celie d’un 
vaste mouvement dont le rythme releve 
un peu de la spirals ; tout revient iden- 
tique a soi et, en meme temps, se modi- 
fie insensiblement, appelle d'autres 
emotions. 

II en va de meme dans les autres lieux 
investis par Weise : un cafe (dont la 
decoration baroque est deja extraordi¬ 
naire) ; le palais, un restaurant: «Ver- 
sion Originale» (superbes neons bleus 
et roses), une compagnie d'assuran- 
ces : les A.G.F., sans parler de I'Ambas- 
sade d'Australie ^ Paris. 

Jean-Marie Le Sidaner 



Gerry WEISE. Pictogrammes. Huile Sur bois. Pelouse. 1985-86. 









Photo 1 on page 267, 

1987 Transmythic Earth retrospective, 

Gerry Weise and Jean-Marie Le Sidaner performance, 

exhibition show opening, 
performance on 19 December, 

Centre Culturel du CROUS, Reims. 

Photo 2 on page 267, 

1989 Ardennes Poetry Festival, 

Gerry Weise and Jean-Marie Le Sidaner performance rehearsal, 

rehearsal on 15 March, 

School of Philosophy, Charleville-Mezieres. 


Pages 268 and 269, 

Gerry Weise art essay, for the retrospective catalog, 

"Deliberement ou non", original typewriter text by Jean-Marie Le Sidaner, 
(translation: "Deliberately or not"). 

Transmythic Earth exhibitions, paintings & installations. 

Retrospective 1987, 

9 September to 31 October, 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Centre Culturel du CROUS, Reims, 

3) Espace AGP, Reims, 

4) Restaurant Version Originate, Reims, 

5) Cafe du Palais, Reims. 
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- Deliberemen-t ou JSi les artistes ont longtemps voulu lalsse 
W16 image du monde. II leur suffisait de s'inscrire dans un systeme 
de representation, c^est a dire a I'lnterieur d'une Tision (religieuse 
, metapbysique ) de I'univers, 

le developpement des sciences a partir du 19 erne siecle n'a 
guere cljange dans lui premier temps cette situation. Les concepts 
scientifiques confirmaient 1 *existence d'une realite coherente a 
laquelle ils apportaient de nouveaux et non moins credibles fondements, 
Et puis le XX erne siecle a vu se produire d*innombrables 
crises dont naissaient en fin de compte des oeuvres, des connaissances 
HHHX considerables, mals de plus en plus singulieres, ne valant q.ue 
dansiS’^space propre, relatives aux seules donnees de leur existence, 
N*est-il pas slgnifieatlf a cet egard de noter I'impossibillte 
actuelle des pKysiciens de defibir le reel : ils ont affaire a un 
univers sans reference absolue, sans substrat ( si I'on met de c 8 te 
la question de la vitesse de la lumiere )2 

Quant a la peinture, faut-il rappeler, au dela m§me des crises 
de la representation, combien elle n'est souvent plus apprehendee 
que sous I'espece d'un simulacre d'elle -mSme? 

D'ou ce nibilisme contemporain tout k fait paradoxal : nous 
sorames assaillis par les images, nous maltrisons a peine I'abondance 
de nos connaissances, nous diressons avec nostalgic I'inventaire de 
nos croyances, et nous ne pouvons nous accrocher a aucune certitude, 

Pourquoi alors ne pas nous inscrire au coeur de ce monde 
mouvant, peuple de catastrophes au sens que donnent aujourd'^ui a 
ce terms les mathematiciens, pourquoi vouloir extraire des images 
de ce monde au lieu de nous signifier nous-mSmes avec lui, energies 
par«i les energies, r^ves de matieres ? 

C'est en tout cas, me semble-t-il, le choix qu'a effectue 
Gerry Weise depuis plusieurs annees. 

Tournant le dos a cette fascination du blanc, du vide, du 
simulacre de soi qui affects tant d'artistes contemporains, il 
EXffig dispose sur les supports les plus inattendus des signes, des 
figures inassignables , 

Ce sont des silhouettes sans identite, des paysages insituables, 
des blasons sans histoire. 





Gerry Weise s'est detarrasse des discours et des polsseux symboles 
dont s'encomte/beaucoup de peintres (qu*ils y mettent 

de I'ironie n'y change rien). 

Aussi ses images donnent—elles 1 'impression d*une raiEalchissante 
liherte : elles ne se donnent pas pour acheTees, elles impriaent en 
nous des rythmes a partir desquels nous pouvons enrisager de -touger 
sans chercher a nous installer. 

Telle figxire inoule ne nous surprend pas a cause de sa ressemhlance 
avec quelcjue realite tangible, elle nous seduit, nous ravit par la 
profonde musicalite de sa presence. 

Certaines pieces de Gerry Weise paraissent Stre des vestiges 

enigmatiques de quelque civilisation disparue. ©'est qu’a la lettre 
nous sommes absents de notre propre civilisation, no^ nous epuisons 
a en compter les traces. 

II nous faudrait au contraire cesser de nous referer a une 
realite unique dans nos representations et nos discours pour 
danser le monde . 

le 30U3B et la nuit, le silence et le vacarme, I’ordre et le 
desordre , loin de constituer les faces oppose^s^^une m%me 

vision, signifieraient une indefinie scansion de l*^tre ^~ il n'y a pas 
de raison pour que notre regard s’arrSte : les images de Gerry V/eise 
H±H]a±x ne mantrent aucun centre ; sa " Gene ", par exemple^ InsEnli 

nous invite a nous faire et^nous defaire comme de belles et improba- 
bles constellations. 


Jean-Marie Le Sidaner 



Gerry Weise in his first French art studio during 1987, 

10 rue Henri Paris, Reims. 

Two Worlds Collide, 

oil paint on canvas, 

75 X 28 inches / 190 x 70 cm, 

1987, 

(private collection). 
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Gerry Weise in his first French art studio during 1987, 

10 rue Henri Paris, Reims. 

Photo 1, 

Genos, 

oil paint on canvas, 

79 X 99 inches / 200 x 250 cm, 

1987, 

(private collection). 

Photo 2, 

Killy, 

acrylic paint on canvas, 

79 X 99 inches / 200 x 250 cm, 

1987, 

(AGF collection, Reims). 
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Grand Prix de France des arts plastiques 1987, 

Gerry Weise was awarded the Prix du Conseil General for painting, 
a prestigious national Contemporary Art award in France, 

Ancien College des Jesuites, 

Reims. 

L'Union, newspaper article, 

"Trois artistes remois recompenses", 

(translation: "Three artists from Reims were awarded"), 

16 September 1987, 

Reims. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise is 5* from the right. 
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87 A 91. PLACE DRDUET-O'EflLQN 
51083 REIMS CEDEX 


REIMS _ 


Tfl. 26.40.24.48 ICPPAP 599191 
ISSN 07518134 PtniS 


L’UNION/MERCRED116 SEPTEMBRE 1987 


Exposition interdepartementale 
du Grand Prix de France des arts p/astiques 

Trois artistes remois recompenses 



Les candidats selectionnes pour fa finale. 


L’Association du Grand 
Prix de France des arts plasti- 
ques representee par son pre¬ 
sident, M. Jacques Cabut a 
fait une halte dans les locaux 
de i'ancien .poll^ge des jesui- 
tes ou se tenait une exposition 
interdepartem^tale. 

Les oeuvres de vingt-trois 
artistes regionaux (Marne, 


Moselle, Meurthe-et-Moselle, 
Ardennes et Meuse) partici¬ 
pant a ce prix etaient en effet 
expos^es. 

Quatorze artistes 
ont ete selectionnes et cinq 
d'entre eux ont remporte des 
prix attribues par I'associa- 
tion, le Conseil general, la 
Ville de Reims et les musees 
de Reims. 


M. Beaupuy, adjoint au 
maire, charge des affaires 
culturelles, accompagne par 
Mme Mutru et M. Froidefon, 
conseillers municipaux a re- 
mis aux cinq heureux candi¬ 
dats, leurs prix. Trois Remois, 
Martine Distilli (Prix de la Ville 
de Reims), Gerry Weise (Prix 
du Conseil general) et Jacque¬ 
line Menier (Prix du Mus6e) 


se sont montres particuli^re- 
ment cr^atifs, puisqu'ils ont 
remport6 trois prix sur cinq. 
La creation demeure en effet 
un des criteres de selection de 
ce Grand Prix. 

La finale aura lieu a Paris, 
dans un mols. Souhaltons 
bonne chance aux represen¬ 
ts nts de la cit§ des sacres ! 







Gerry Weise and Jon Cockburn, 

Two Australian artists exhibition tour. 

Common Ritual / Rituel Commun exhibitions, 1987 / 1988: 

1) Australian Embassy, Paris, 

2) Galerie La Lisiere, Reims, 

3) Galerie Clin d'Oeil, Toulouse. 

Artension, contemporary art magazine article, (N#2), 

"Rituel Commun", by Jean-Marie Le Sidaner, 

February 1988, 

France. 

Magazine photo, 

Jon Cockburn and Gerry Weise, 

photo taken in Weise's first French art studio, 

Reims. 
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N»2 

NOUVELLE 
S E R I E 



D’AUTRES REGARDS SUR L’ART ACTUEL 


REIMS 


RITUEL COMMUN 

Jon Cockburn et Gerry Weise 
Galerie la Lisi^re ■ 34 rue du Jard 
Tdl. 26.85.14.86 
du 5 au 31 decembre 1987 


Gerry Weise, deja presente dans ces 
pages, accueille a Reims son ami et com- 
patriots australien Jon Cockburn. Ils pr6- 
sentent un bel ensemble de peintures de 
petits formats dans des styles differents, 
mais a partir d’une merne problematique : 
comment redonner vie au mythe, sachanl 
I’utilisation massive que fait notre epoque 
des symboles ? 

Comment briser I'ecran de I’insignifiant: les 
symboles a force d’etre utilises par la publi- 
cite, les medias, voire les plasliciens, finis- 
sent par se vider de leur sens, ne nous ser- 
vent plus a defricher le monde. 



Jon COCKBURN et Jerry WEISE 


Nouvelie serie 
Fevrier 1988 • N® 2 , 
Prix du N« : 35 F 



Gerry Weise, dans ses derniers travaux, 
joue sur des couleurs inscrites dans un cer- 
cle selon des perspectives symetriques. 
Effet cosmique, on pense a des photos de 
planetes, cependant I’aspect flatteur, un 
peu «clean)> de ces images ne doit pas nous 
tromper: il s’agit, par des ruptures tres sub¬ 
files de rythmes (une couleur vient a man- 
quer soudain rompant la parfaite symetrie 
d’une composition) de d^placer, de depor¬ 
ter le regard pour ouvrir une faille dans le 
mental, I’amener ^ cfebloquer ses potentia- 
litSs d’6nergie vitale. 

Jon Cockburn s’inscrit dans une perspec¬ 
tive proche, bien que ses petits formats uti- 
lisent des symboles plus immediatement 
comprehensibles dans notre champ cultu¬ 
re! ; ce sont des croix, des «aura»... 

II n'est pas question pour lui de reorder un 
art religieux ni de railler les systemes 
sacres. Sa grande force tient dans I’utili- 
sation de couleurs (ocres, rouges) et de 
signes dont les connotations mythiques lui 
servant a instituer un veritable rituel plasti- 
que, une f§te ambigiie dont nous sortons 
plus ardents et comme alleges. 


Jean Marie Le Sldaner 


Gerry Weise, Jon Cockburn, Jean-Marie Le Sidaner, 

performance for the exhibition show opening, 5 December 1987, 
Common Ritual / Rituel Common exhibition, 

Galerie La Lisiere, 

5 to 31 December 1987, 

Reims. 

Photos 1 and 2, 

Trio Rituel Commun, avant-garde performance group, 

Jean-Marie Le Sidaner, essay recital, 

Gerry Weise, musical soundscapes, 

Jon Cockburn, theatrical performance. 

Left to right: Gerry Weise, Jon Cockburn, Jean-Marie Le Sidaner. 
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Common Ritual / Rituel Common exhibition, 

Australian paintings by Gerry Weise and Jon Cockburn, 

Galerie La Lisiere, 

5 to 31 December 1987, 

Reims. 

Photo 1, 

Exhibition show opening, 5 December 1987, 

3’'^' from left: Jon Cockburn, 

4* from left: Jean-Marie Le Sidaner, 
far right: Gerry Weise. 

Photo 2, 

Exhibition show opening, 5 December 1987, 

Left to right: Gerry Weise, Jean-Marie Le Sidaner, Jon Cockburn. 
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Art Line, International Art News, magazine article, (Vol 4 N#2), 

Australia Special Issue, Oz Artists in Paris, 

Source Material, 

"Jon Cockburn and Gerry Weise a Common Ritual", by Andrew Nuti, 
September October 1988, 

United Kingdom. 

Magazine photo, 

A Common Ritual, 

painted by Gerry Weise and Jon Cockburn, 

acrylic paint, oil paint, wood collage on Masonite board, 

32 X 14 inches / 80 x 35 cm, 

1987, 

(private collection). 
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SOURCE MATERIAl 

But modern artists are of course very in¬ 
fluenced by Aboriginal art, Gerry Welse, 
living in Rheims since 1986 was very much 
impressed by it when he returned to 
Australia from Germany. He asked Jon 
Cockburn, very influenced himself by the 
Abelam culture of Papua New Guinea 
(where he was born) to join him in a Euro¬ 
pean venture that started in Germany in 
1980. 

Together thay have presented their 
latest series of works and have done ‘joint 
paintings’ on the theme of A Common 
Ritual. In fact, they are both interested in 
the dimension of life that surpasses trad¬ 
itional urban life. The travelling exhibi¬ 
tion, which is currently being held in 
Southern France, carries a double title: 
Un rituel Commun/A Common Ritual. 
This title illustrates Weise’s more external 
approach juxtaposed with Cockburn’s in¬ 
ner tens ions tha t are revealed by the ‘fir e* 

motive in his work. Weise, playing with 
Movement and Space in all his works has 
finally started to paint planets and ‘nam¬ 
ing them after his friends’. Both artists 
are enticed by Energy/Creation and, 
more fundamentally, are guiding their ar¬ 
tistic research through guidelines set up in 
response to them, rather than following 
‘trendy’ patterns. 

Weise has developed a whole body of 
theory, thanks to his musical practice, 
which evolves around the notion of 
rhythm. Here he has created a symbolic 
universe of his own, mixing figures placed 
in ‘landscapes’, he then proceeds with the 
installation of his works outside in parks. 
Rhythm meaning creation and evolution, 
rhythm that creates a new myth. 

Cockburn, regretting the ‘situation of 
the artist’ in medieval times, whefe he 
would be working on monk’s orders, is in¬ 
habited by the quest of spirituality in 
modern life, one that surpasses the notion 
of rationality and its false pretences. He 
thus works with icons coming from the 
cultures of Papua New Guinea; and with 
his elaboration of European religious 
figures, placed in situations of tension 
and of conflict, and linked closely with 
‘the terrestrial condition’ of contem¬ 
porary humans. 

Cockburn has now returned to 
Australia, while Weise is representing 
Australia with his works in Poland, Ger¬ 
many and other European countries. 


ART 


INTERNATIONAL 


ART NEWS 


Vol4N°02 1988 £1.50 

September/October 1988 

ON SALE IN: USA Netherlands France 
Germany Belgium Italy Switzerland 


AUSTRALIA 

SPECIAL ISSUE 


JON COCKBURN & GERRY WEISE 

A Common Ritual 



The Australian predilection for travel 
is not restricted to trainee accountants 
working the bars of the West to fund 
their one great adventure. Andrew nuti 
observes progress in Paris. . . 


INTERNATIONAL 

REPORT 


OZ ARTISTS IN PARIS 










Grandeur Nature, group exhibition, 

1 to 31 May 1988, 

S.B.A.C. Centre d'Arts Plastiques Albert Chanot, 
Clamart, 

Paris. 

Delphina, 

acrylic paint on wood, 

60 X 60 inches / 150 x 150 cm, 

1987, 

(S.B.A.C. collection, Paris). 
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MAI A CLAMART 38 - "GRANDEUR NATURE" 

S.B.A.C. Centre d'Arts Plastiques A. Chanot 
33. rue Brissard 92140 CLAMART 47.36.05.89 


DELPHINA 87 

Gerry WEISE 

10 rue Henri Paris 51100 REIMS 
26.85,00.14 


MAIL 

Etudiants de la classe de TSI Plasticien de I’Ecole Superieure des 
Arts Appliques Duperre. 

CENTRES D’ARTS PLASTIQUES ALBERT CHANOT 

Gilles AUDOUX 
Laurence BASTIN 
Frangois BOUILLON 
Michel BORSE 
Annie BRUNETOT 
Christophe CARTIER 
Claude CHAUSSARD 
Claude CHAUTARD 
CUECO 

Marinette CUECO 
Patrick CORDEAU 
Veronique COTE 
Frangois DAIREAUX 
Alice DAVAILLON 
Jacques DELAHAYE 
Jean-Jacques DOURNON 
Jean-Michel FICHOT 
Rene GUIFFREY 
HARENBURU 
Petr HEREL 
Esther HESS 
Jean MERCADER 
Christophe MOREAU 
Claude PARENT 
TURMEL 
Correlia VOGEL 
Gerry WEISE 

CENTRE CULTUREL JEAN ARP 

Georges BERNE 
Frederic SUBERT 




Gerry Weise painting exhibition, 

3 October to 25 November 1988, 

C.D.I. College Notre-Dame, 

Reims. 

Champagne Dimanche, newspaper article, (N#1380), 

"Peintures de Gerry Weise au college Notre-Dame", 

(translation: "Gerry Weise paintings at the Notre-Dame College"), 
25 September 1988, 

Reims. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise in his first French art studio, 

Genos, 

oil paint on canvas, 

79 X 99 inches / 200 x 250 cm, 

1987, 

(private collection). 
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expositions 


Peintures de Gerry Weise 
au college Notre-Dame 



Apres les expositions 
en Allemagne et en 
Belgique, Gerry Weise, 
un peintre australien, 
est de nouveau a Reims 
pour une exposition de 
tableaux, au college 
Notre-Dame, avant de 
se preparer pour des 
expositions person- 
nelles, a Paris et dans le 
Limousin. 

Dans les tableaux de 
Gerry Weise, le mot 
lointain a un corps et 
une couleur et le mot 
silance fait entendre sa 
sonorite de fagon musi- 
cale. 

Les tetes emergent 
des empatements de la 
palette et leur volume 
s’impose avec nettete 
par rapport a la confu¬ 
sion a I’entour. Weise 
ne montre pas le ta¬ 
bleau comme une 
somme d’images mais 
comme une elabora¬ 
tion, une dynamique de 
la matiere a la 
conscience: cette in¬ 
telligence emotive que 
nous propose I’art. 

Immediatement 
apres les experiences 
du debut, nous trou- 
vons le Weise astral. A 
perte de vue, la terre 
devenue lunaire, tandis 
que de forme en forme 


court le fremissement 
d’enigmatiques signes 
traces au pinceau, 
rythme ces grands es- 
paces d’univers. 

Gerry Weise, homme 
du Sud, ne a Sydney, 
s’eloigne des lieux qui 
sont associes a son his- 
toire personnelle pour 
faire d’autres experien¬ 
ces et pour affiner sa 
sensibilite deja aigui- 
see. II peut enfin decou- 
vrir ce que voilent les 
habitudes : au cours de 


ces voyages, prend sa 
propre mesure et peut 
enfm reconnaitre ses 
origines. 

Une experience qui 
est un retour a I’essen- 
tiel de la peinture, por- 
tee a son plus haut 
degre d’exigence. II a 
deja eu trente-trois ex¬ 
positions en Europe. 

Du 3 octobre au 25 
novembre, au college 
« Notre-Dame », 8, i‘ue 
Saint-Pierre-les- 
Dames, a Reims. 


i 



Gerry Weise painting exhibition, 

3 October to 25 November 1988, 

C.D.I. College Notre-Dame, 

Reims. 

L'Union, newspaper article, (N#13469), 

"Le college Notre-Dame a la rencontre de Tart contemporain", 
(translation: "Notre-Dame College encounters Contemporary Art"), 
15 October 1988, 

Reims. 

Newspaper photo. 

Far left: Gerry Weise with painting. 

The Untitled Pointillistic Painting, a.k.a Self-Portrait, 

oil paint on canvas, 

60 X 60 inches / 150 x 150 cm, 

1982-84, 

(private collection). 
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REIMS 

Grand quotidian d'information 
issu de la Resistance 

51083 REIMS CEDEX - Tel. 26.40.24.48 
C.P.P.A.P. 59919 - i.S.S.N. 00751-6134 Paris 
44*ANNEE N'13469 

Samedi 15 octobre 1988 
5,50 F 


I union 



Le college Notre-Dame 
a la rencontre de Tart contemporain 


Provoquer la rencontre entre tre e$t extrimement dynami- 
les Jeunes et leur 6poque est sente. CcBuvre de Weise pre- 
une des grandes ambitions du sente one image tres coloree et 
college Notre-Dame. Dans cette tres profonde de la pemture 
optique, le nouveau C.D.I. (cen- contemporalne. Elle interpelle 
tre de documentation et d’Infbr- les enfants et les pousse dans 
mation), dot6 d'une dimension une reflexion sur I'origne et le 
culturelle. devlent aujourd’hui le devenir du monde. Ce qui est 
berceau de manifestations artis- blen sOr, tr^ enrichissant.» 
tiques. Pendant un mois, c'est Temps et histoire, mythe et 
I'art contemporain qui y est la existence, symbols et memoire 
tete d'affiche avec r6tonnante fprment la constellation autour 
exposition du peintre australien de laquelle Weise gravite. En 
Gerry Weise. consequence, c’est un ait menu- 

C’est la premiere fois que 

Weise expose dans I'enceinte Impregne de symbole, de cou- 
d'un etablissement scolaire et, leure, de formes et de rythmes, 
curieusement. il en est ravi ; Weise se laisse aller a la joie de 
• Pour mol, le public c'est le peindre. • Mon ceuvre a une dl- 
public. Qu'importe le lieu d'expo- mension tr^s cosmique car elle 
sitlon. D'ailleurs, c'est tr^s info- est rnfluencee par la nature et la 
ressant car les jeunes sont beau- musique. Je travaille dans un 
coup plus r^ceptifs et plus souci de ryttime. de m&odie au 
ouverts que les aduftes. I/s cher- travers des formes et des cou- 
Ghent davantage i comprendre, leurs, J'ai davantage eti in- 
ils me donnent beaucoup fluence par les musiciens que 
d'idees. C'est Evident qu'ils sont paries pe/ntres.« 
une source d’inspiratJon cons- 

tante. • En foit, Weise est un artiste 

complet. La peinture et la toile 
Pour Ernmanuelle Verrier, la ne sont pas les seules compo- 
documentaliste, «cette rencon- santes de sa palette. Bois, ar- 


Les premiers v/s/teurs de cette etonnante exposition 

historiques et prlmldfs, j'en suls suls influence par les endroits or; 
arrive a une inflexion sur le cos- j'habite. Reims est un t4moi- 
mos. Mes toiles se sont ators gnage du Moyen Age avec ses 
transform4es enplan4^$, soleils Sglises. ses catbedra/es... Ators 
mufocotores. D'une certa/nema- J’ai envie de peindre avec des 
niere, j'ai boucle la boucle car couleurs or et argent qui sont 
J'avais gagn4 a /’age de 7 ans a pour moi des couleurs re//g/eu- 
Sydney un prix pour le dessin ses». 
que j’avais foit de la p!an4te d«,., ___ 

, ■' Pans, a Chateauroux et'dans le 

Auiourd’hui e’e^t dnnr riar>« •j^ousin. Le theme en sera la 

une noSe optique que We"2 ' 

va s'orienter, Tout ce qui I’en- En attendant, il vous accueille 
toure est matidre 4 creation.«Je au college Notre-Dame. 


L'artiste et Ernmanuelle Verrier qui est a I'origine de cette exposition. 

doise, pterre, platre, metal sont 
autant de materiaux qui I’inspi- 
rent et I'aident dans son besoin 
creatif. 

C’est aussi un ethnologue qui 
se nourrit d’arts primitifo pour La caracteristique principale 
nous livrer ses propres messa- de Weise, s’il y en a une, est la 
ges. Ses references symboliques multipticife de ses styles. «Je 
ne 'doivent pas etre prises au suls en constants recherche, 
sens litteral. En effet, elles sent c’est pourquoi mon ceuvre se 
volontairement obliques, glissant compose de sides. Chacune 
entre les cultures, les identites d'elles est Hie i un moment 
et les superstitions.«Je ne veux precis de mon itude artistique. 
pas faire de la copie, j'utilise 

toutes ces images pour cons- «En me concentrant sur les 
tfuire mon un/vers pictural. » courarrts originels des arts pri- 


Un art 

en perpetuel 
mouvement 






Gerry Weise painting exhibition, 

13 December 1988 to 11 January 1989, 

Espace 13 Cultural Center, 

Theater 13, 

Paris. 

Official exhibition show opening invitation card, 
Mythorhythmic Image, 

12 December 1988. 
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espace 13 

Exposition du mardi 13 Decembre 1988 
au mercredi 11 Janvier 1989 

du lundi au vendredi de 14 h 30 d 21 h 30 


VERMISSAGE le iundi 12 Decembre 

de 18 h 30 d 20 h 30 


GERRY WEISE 

peinture 



espace 13 - theatre 13 

24, rue Daviel, 75013 
45 89 05 99 
l\/I° Glaciere - Bus 21-62 





Earth Music exhibition, paintings & installations, 

18 February to 12 March 1989, 

Centre Culturel Ocre d'Art, 

Chateauroux. 

Official exhibition catalog, 

catalog article: 

"Gerry Weise, Music", by Ludovic Gibsson. 
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GERRY WEISE 

PEINTURE ET INSTALLATION 

“MUSIC” 

18 FEVRIER - 12 MARS 1989 


QCRE P’ART 

ATELER DE CREATION ET DEPRESSION PIASTIQUES 

OUVERT DU MARDI AU DIMANCHE 


51, rue de I’lndre - 36000 CHATEAUROUX 

54 22 19 55 Contact: G6rard LAPLACE 


“MUSIC 


II 


Gerry Weise atteint un style personnel dans les anndes quatre vingt. 

Temps et histoire, mylhe et existence, symbole et m^moire, c’est la constellation dans laquelle 
I’ceuvre de Weise gravite car c’est on art ambitieux, depassant le style et la mode pour toucher d 
ces archetypes qui sont i la fois universels et essentiels. 

Les idees, les superstitions, les emotions deviennent d’etranges choses murmurees, tandis que 
le mystere et la terreur de I'existence ont le droit de, lentement acceder a la conscience. De 
maniere caracteristique, images et symboles dans I’ceuvre de Gerry Weise sont positif et negatif. 
II vivra dans le present mais jouera a cache-cache avec son propre spectre au passe comme au 
futur. Ce sont des rappels magiques se rdflechissant sur la mortalite. 

Les mythes tascinent cet artiste australien: 11 les adore, 11 les crainL il les denonce a la fois. II joue 
avec eux, il les juxtapose, puisant dans les courants origineis, les arts prehistoriques, les arts 
primitifs ou cycladiques. 

11 voudralt tout englober, il s’enfuit au bout du monde. 

Cet art est a la fois sensuel et serieux, exigeant temps, contemplation et pensee, toujours une 
implication gratifiante avec perspicacite. 

Australie, les contrees les plus primitives du globe. 

Cet artiste a toujours exprime un gout aiguisb pour le style et rythme de vie primitive. 

LudovicGIBSSON 



OORE P’ART 

ATEUER DE CREATION El DHPRESSONPUSTIQUES 

OUVERT DU MARDl AU DIMANCHE 
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GERflnKEISE 


1987: Anigone ex|^ Geny Weise, Reims 
>Vef^Origirale 

• Cafe du Palais 

• EspaceA.6f 

• Centre Culfeireidu Cfli}.U5. 

1988; Ambassade d'Australie, Bonn, R?,A. 

1988: Ambassade d'Australie, Bruxelles, Belgique 
1988: CJ).I. College Notre-Dame, Reims 


Acrylique et huile surecorce 


- 1987: •Rliel Commun-Comrnon RBui’. 

Galerie La Usiere, Reims 

GaieiieCyncfOeilToutCMse 

Cer#e d^Arts Plastiques, A. ChamoL Clamart Paris 

Collections privies, pubiques.mu5ees. 


Installation Basilique St-Remi 
acrylique sur ardoise 






GERRY WEISE 

PEINTURE ET INSTALLATION 

“MUSIC” 

18 FEVRIER - 12 MARS 1989 


SI.ruedel’IrKlre - 36000 CHATEAUROUX 
54 22 19 65 Contact: Gerard LAP LACE 



KNAVE 

acrylique sur bois 
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11b. 1989 Ardennes Poetry Festival 

by Albert L. Sandberg. 

In 1989, Gerry Weise took part at an important Poetry Festival in the French Ardennes. The 
annual festival was an eight day tribute to Arthur Rimbaud (1854-1891), French poet of the 
Symbolism literary movement. The festival was from 16* to 23’'^' March. Weise performed on the 
last day of the festival, at the Foyer du Theatre in Charleville-Mezieres. He provided musical 
soundscapes for eight celebrated contemporary poets. The high point of the evening, was his 
duo with Jean-Marie Le Sidaner. 

The eight poets that Gerry Weise provided musical soundscapes for, were: 

Yvette Barre-Barteaux, Franz Bartelt, Frangois Squevin, Robert San Geroteo, Frangois Hubert, 
Michel Mourot, Claude-Edmond Braulx, Jean-Marie Le Sidaner. 

Gerry Weise's soundscapes performed on electric guitar from 1987 to 1990, were original avant- 
garde compositions, that laid a bed of sound for poetry and essays to be recited over. Which 
could be described as: the overlapping of guitar and electronic devices, with vocals. The two 
electric guitars he used were, a 1967 walnut Gibson ES TD 340 (acquired in Erankfurt, 

Germany), and a 1984 red Lender Stratocaster (acquired in Paris, Prance). He was influenced by 
Jazz Pusion, that he had performed with film composer Cezary Skubiszewski and the band 
Corroboree of 1978-1979 in Australia. Another inspiration, were Weise's Pree Jazz performances 
in numerous German concerts, with Tour de Porce during 1982-1984. Weise's original 
soundscapes paid tribute to two of his favorites: American Minimal music composer Steve 
Reich, and German 20*-21®‘ Century music composer Karlheinz Stockhausen. 

Avant-Garde Performance Groups in chronological order: 

1) 1987. Gerry Weise and Jean-Marie Le Sidaner, 

- Centre Culturel du CROUS retrospective exhibition, Reims. 

2) 1987. Trio Rituel Commun: Gerry Weise, Jean-Marie Le Sidaner, and Jon Cockburn, 

- Galerie La Lisiere exhibition, Reims, 

- Cafe du Palais, Reims. 

3) 1989. Ardennes Poetry Pestival, Gerry Weise and eight poets, 

- Poyer du Theatre, Charleville-Mezieres. 

4) 1989. Trio Plache: Gerry Weise, Jean-Marie Le Sidaner, and Stephen Adams, 

- Opus 65, Reims. 

5) 1990. Duo Plache: Gerry Weise and Jean-Marie Le Sidaner, 

- Arthur Rimbaud Museum exhibition, Charleville-Mezieres. 

"Of all the arts, abstract painting is the most difficult. It demands that you know how to draw well, that 
you have a heightened sensitivity for composition and for colors, and that you be a true poet. This last is 
essential." Wassily Kandinsky. 



Poemes en Ardenne Festival (Ardennes Poetry Festival), 

16 to 23 March 1989, 

Foyer du Theatre, 

Charleville-Mezieres. 

L'Ardennais, newspaper article, (N#13700), 

"Poemes en Ardenne", 

23 March 1989, 

Charleville-Mezieres. 

Newspaper photo. 

Announcing Gerry Weise to perform at the festival. 
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Poemes en Ardenne 


Ils animent depuis un an les «mercredis de la podsie» au 
musde-bibliothique Rimbaud et publient la revue Flache oil 
les pontes consacres cbtoient les nouveaux talents. 

Ds s’appellent: Yvette Barrd-Barteaux, Franz Bartelt, 
Franfois Squevin, Robert San Geroteo, Franfois Hubert, 
Michel Mourot, Claude-Edmond Braulx et Jean-Marie Le 
Sidaner. 

Ce soir, jeudi 23 mars, ils presenteront d 20 h 30 au 
foyer du th^tre leurs propres poimes avec la compUciti 
music^e de Gerry Weise, un artiste australien qui s’est d^4 
produit dans plusieurs villes d’Europe. Ils ajouteront i leur 
rdcital un choix de poimes de tons lieux et de toutes dpo- 
ques. 

Void un aper(u de la vie po^tique ardennaise actuelle 
avec ce podme du i la plume de Franz Bartelt: 

Entrafnante routine, tous Iqs jours d la tdche, 

i I’etabli, au champ, sous le joug des habitudes, 

tirer la charrue 4 travers cette terre 

semde de pierres precieuses 

et de fruits souterrains, graines d’arbre 

de lumidre, pepins d’azur, 

source et vie endormies dans I’oubli 

ou dans I’indiffdence. 

Chercheurd’or, animal de trait 

et de rature, tendu sous le rSve 

et sous I’espdrance, parcourant 

inlassablement le meme mdtre 

indpuisable, ce carrd ^and comme une fenetre 

vue du del et qui contient 

I’demitd et ses tr&ors. 

Labeur ordinaire, homme de peine, 

pard demodestie, ouvrier sans spdcialitd 

prepose au tri fabuieux, 

artisan de I’infini 

constniit ligne 4 ligne 

sansautre^outils 

que vingt-quatre heures par jour. 

Franz BARTELT. 


Cette soirie poitique sera accoiapagttie masieal^meat par 
Gerry Weise, im guttariste australien. 


Poemes en Ardenne Festival (Ardennes Poetry Festival), 

16 to 23 March 1989, 

Charleville-Mezieres. 

L'Ardennais, newspaper article, (N#13702), 

"Semaine de la poesie : le bouquet final", 

(translation: "Poetry Week, the final bouquet"), 

25 March 1989, 

Charleville-Mezieres. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise performing at the festival with Jean-Marie Le Sidaner, 

23 March 1989, 

Foyer du Theatre, 

Charleville-Mezieres. 
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Les rencontres poetiques qui 
ont marque cette semame ont 
diversement suivies mats 
tpujours par un public pas- 
sionnd. La poesie demeure 
bien vivante i Charleville 
notamment si I’on en juge par 
le nombre de pontes locaux. 
C’est fou ce que la terre 
d’Ardenne suscite comme 
vocations d’dcriture. 


Charleville, berceau du cher 
Arthur, fonctionne aussi tr^s 



Le poeie et crtigue Jeaii> i' 
Claude Renardf tors de spO'. 
iateryentioB au musie Rha- 
baud. mercredi dernier. 


largement comme signe de ral- 
liement et les mercredis de la 
poesie organises r^guli^rement 
depuis un an ont su attirer au 
musee-bibliotMque Rimbaud, 
plusieurs auteurs de renom. 

Cette semaine, apris Jac¬ 
ques Bellefroid, venu parler de 
Rene Char, c’est le po6te et 
critique Jean-Claude Renard 
qui a ete accueilli, mercredi 
soir au musde Rimbaud. Jean- 
Claude Renard a une oeuvre 
importante derri^re lui et, I’an 
passe, il a fait partie des trente 
podtes contemporains choisis 
par le ministSre des Affaires 
Etrangferes, pour une presenta¬ 
tion i travers le monde. 

A noter qu’un entretien 
entre Jean-Claude Renard et 
Jean-Marie Le Sidaner est 
public dans le numdro 6 de la 
revue Flache. 

Preuve que cette semaine de 
la poesie va peut-etre devenir 
un solide et durable rendez¬ 
vous k Charleville . on a meme 
vu cette annde une manifesta¬ 
tion auto-qualifife de «Off» 
par ses intervenants Jean- 
Claude Mahy, Bruno Pia et 
Denis Delaplace, qui ont 
donne, mercredi aprJs-midi, 
un recital de leurs oeuvres k la 
librairie... Rimbaud. 

Enfin, cette semaine, s’est 
achevee jeudi soir par une soi¬ 
ree poetique ardennaise au 
foyer du theatre municipal au 
cours de laquelle des pontes 
ardennais ont donne lecture de 
^urs vers avec I’excellent 
accompa^ement musical de 
Gerry Weise, un guitariste aus- 
tralien. Une soiree trfes apprd- 
cife. 




Photos 1 and 2, 

Gerry Weise performing with Jean-Marie Le Sidaner, 

Poemes en Ardenne Festival (Ardennes Poetry Festival), 
23 March 1989, 

Foyer du Theatre, 

Charleville-Mezieres. 
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Trio Flache, avant-garde performance group, 

Jean-Marie Le Sidaner (France), essay recital, 

Gerry Weise (Australia), musical soundscapes, 

Stephen Adams (Australia), theatrical vocal singing. 

Concert performance, 

6 May 1989, 

Opus 65, 

Reims. 

L'Union, newspaper article, (N#13636), 

"Coup de flash sur le Trio Flache", 

(translation; "Flash shot for the Trio Flasche"), 

4 May 1989, 

Reims. 

Newspaper photo, left to right: 

Gerry Weise, Stephen Adams, Jean-Marie Le Sidaner, 

photo taken in Weise's first French art studio, 

Reims. 
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REIMS 

Grand'quotidien d'information 



musees importants. En Australie, 
puis en Allemagne, il a integre 
clivers groupes de musiciens r6- 
put6s ou quelqu’uns avaient 
adopte une musique exp^rimen- 
tale. Quant au trolsl^me, Ste¬ 
phen Adams, musicien, chan- 
teur, compositeur, il se consacre 
a I'ecriture musicaie. En Austra¬ 
lie, il joue dans piusieurs ^ou- 
pes. Bref, une « compilation” 
franco australienne qui m^ritra 
sans aucun doute le detour. 


Le « Trio Flache” pr6sentera 
samedi, h 20h30, ^ Opus, 
65 bis avenue Jean Jaures, a 
Reims, son spectacle musical, 
un recit de bonnes paroles ac- 
compagn6 d’une musique 
contemporaine. 

Cette formation, unique en 
France sera represent^e par un 
fran 9 ais et deux australiens. Leur 
musique tres gestuelie m^leieurs 
instruments et leurs voix qui s’in- 
troduisent dans une combinai- 
son jamais entendue. 

Le « Trio Flache» proposera 
trois creations originales, inter- 
pret^es en franqais ou en an^ais 
par Jean-Marie le Sidaner no- 
tamment, un passionn6 de philo- 
sophie, qu’il enseigne d’ailleurs. 


II a public piusieurs livres : ces 
textes en prose, ^ la limite de 
piusieurs genres ( po^me, r^cit, 
essai...). 

Deuxieme interprMe : Gerry 
Weise, venu d’Australie, mais vi- 
vant et travaillant en France. A 
Sydney, il a poursuivi des Etudes 
d’arts plastiques et de musique. 
II a dej^ realise une trentaine 
d’expositions en Europe et cer- 
taines de ces tolles appartien- 
nent a des collectionneurs et 


Concert de «Trio Flache» samedi 5 mai ^ 
20 h 30. Pour tous renseignements : Opus 65, t6i 
26 40 42 82 








Trio Flache, avant-garde performance group, 

Jean-Marie Le Sidaner, essay recital, 

Gerry Weise, musical soundscapes, 

Stephen Adams, theatrical vocal singing. 

Concert performance photo. 

Left to right: Jean-Marie Le Sidaner, Stephen Adams, Gerry Weise, 
6 May 1989, 

Opus 65, Reims. 

Repertoire recital programme: 

1) Prelude en la mineur, (Gerry Weise), 

2) L'accent de Prague, (Jean-Marie Le Sidaner), 

3) Sydney Dreaming, (Stephen Adams), 

4) Flag, (Jean-Marie Le Sidaner). 
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FLAG > 




ille vli travallie «n 

'Bulb des itudee d'arbe 
. II a riailai une 

m Europe, et CBrisines 
■ ne a d«9 ebXlectlo.iiitur 
. En Auetrali* et plus fc 
introdult dans diver# 


EN CONCERT A L' OPUS 65 
SAMEDI 6 MAI 20h30 


iSYDNty DREAMING > 

de Siephon Adcim 


A®*' 

poema ART spectacle 


MU5JCflL 


JfAN-MARfE LE SJDANER 


GERRY WEtSE 

AAAAAAA 
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f 77 ••• 

rm • • • 


AAAAAAAA 


STEPHAN AQAAiS 


AAAA 
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POEME REciT art PERFORMANCE musical art lecture 








Trio Flache, avant-garde performance group, 

Jean-Marie Le Sidaner, essay recital, 

Gerry Weise, musical soundscapes, 

Stephen Adams, theatrical vocal singing. 

Trio Flache concert recordings: 

6 May 1989, Opus 65, Reims, 

1) Prelude en la mineur, (Gerry Weise), 

2) L'accent de Prague, (Jean-Marie Le Sidaner), 

3) Radio, (Stephen Adams), 

4) Sydney Dreaming, (Stephen Adams), 

5) Flag, (Jean-Marie Le Sidaner), 

6) L'accent de Prague II, (Jean-Marie Le Sidaner), 

7) Jen Craig appearance, (Jen Craig), 

8) Sydney Dreaming II, (Stephen Adams), 

9) Merci Buckets!, (Stephen Adams). 

Trio Flache at Gerry Weise's first French art studio in Reims, 

photo 1: Weise, Le Sidaner, Adams, 
photos 2 and 3; Le Sidaner, Adams, Weise. 
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Jean-Marie Le Sidaner 
Stephan Adams 
Gerry Weise 

TRIO FLACHE 
OPUS 6 May 89 

lA 

Prelude en la mineur 
L'accent de Prague 
Radio 

Sydney dreaming 
Flag 

IB 

L'accent de Prague II 
Jen Craig appearance 
Sydney dreaming II 

2A 

Sydney dreaming II (cont.) 
Merci buckets! 

RUF HENRI PARIS 
PRODUCTIONS 







La Musique des Signes, painting exhibition, 

June July 1989, 

Opus Gallery, 

Reims. 

L'Uinon, newspaper article, (N#13682), 

"Gerry Weise : entre cultures symboles et musiques", 

(translation: "Gerry Weise, between cultural symbols and music"), 
29 June 1989, 

Chalons / Reims. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise with paintings. 

The Sacred, 

oil paint on canvas, 

71 X 63 inches / 180 x 160 cm, 

1989, 

(private collection). 


Sacred Earth Music exhibition, paintings & installations, 

October November 1989, 

L'Espace Tresor, 

Reims. 

L'Union, newspaper article, 

"Gerry Weise : I'exposition de toutes ses representations symboliques", 
(translation: "Gerry Weise, an exhibition of his symbolic depictions"), 

1 November 1989, 

Reims. 

Newspaper photo. 

Ambition, 
a.k.a. Sans Titre, 

oil paint on canvas, 

79 X 60 inches / 200 x 150 cm, 

1989, 

(private collection). 
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CHALONS 

Grand-quotidien d'information 
issu de la Resistance 
51083 REIMS CEOEX - T6I, 26.40.24.48 
C.P.P.A.P. 59919 - I.S.S.N. 00751-6134 Parts 
45'ANNBE N’13682 

Jeudi29 juin 1989 
3,90 F 


I'union 



Gerry Weise : entre cultures 
symboles et musiques 


Aprds deux importantes expo¬ 
sitions d Pans et de judicieuses 
installations h Chiteauroux, 
Gerry Weise, le jeune artiste aus- 
tralien, est de nouveau d Reims 
pour exposer ses toiles ^ 


l'« Opus 65», avant de se prepa¬ 
rer pour une importante exposi¬ 
tion personnelle ^ Varsovie, au 
mus^ de I'Asie et du Pacifique 
en tin d’ann6e 1989. 

Certaines oeuvres cr^es par 


cet artiste appartlennent ^ des 
collections pri^s et vieillissent 
au coeur d'importants musses en 
Europe. Plus d’une vingtaine 
d’expositions personnelles ont 
vues en Europe. 


L'essentlel de I'oeuvre de Gerry 
Weise, compos^e de toiles, 
d'installations, de dessins, de 
paysages est faite dans le but 
d'^voquer les Constances fonda- 
mentales de I'exp4nence hu- 
maine. 

Mais ces references sym- 
boliques ne doivent pas itre 
prises au sens litferal. En eftet, 
elles sent voiontairement obli¬ 
ques, ^issant entre les cultures, 
les identifes et les signifiants. De 
maniere caracteristique, images 
et symboles dans I'ceuvre de 


Gerry Weise sent positife et 
neg^its. 

II jouera h cache-cache avec 
son propre spectre, au passe 
comme au futur. Ce sont des 
rappels magiques se r4fl4chis- 
sant la mortality. Jouant avec 
les mythes et la musique, d'oCi le 
nom de I'exposition : •> Music », 11 
pulse en eux sa secrete Inspira¬ 
tion. Aussi, cet art est h la feis 
sensuel et s^rieux, une expe¬ 
rience gul est, en quelque sorte, 
un retour d l’essentlel de la 
peinture. 



L’exposftion est ouverte au public jusqu’au 3 juillet e 
la Galerie « Opus 65 », 65, rue Jean-Jaures. 


novembre 1989 

REIMS-JUSQU'/AU VENDREDI10 NOVEMBRE 


Gerry Weise : rexposition de toutes 
ses representations symboiiques 


Gerry Weise, peintre austra- 
Iten, donne une nouvelle exposi¬ 
tion, cette fois e I'Espace Tresor 
e Reims (OfFice du tourtsme, rue 
Guillaume de Machault). On se 
souvient de la remarquable orga¬ 
nisation de I'espace expose que 
le peintre avait r^alis^ dans une 
salle du C.R.O.U.S II y a deux 
ans, puis deux mols plus tard de 
I’exposition .Common Ritual* 
qu’avec son compatriote Jon 
CocKburn il avait tenu d la galerie 
de «la Lisfere». Entretemps, 
Weise a continue ses installa¬ 
tions dans la nature, livrant ses 
creations aux Intemp^ries du cli- 
mat et la destruction, Inverse- 
ment, trois de ses oeuvres 
^terrt immortalis6es dans un 
mus6e. En dehors de tout cou- 
rant th4orique, poursuivant une 
recherche originale sans 
conteste, Gerry Weise, ^ trente 
ans, gagne peu S peu en recon¬ 
naissance. 

Car au juste de quo! s'agit-il 7 
Premierement, d’une r6ference 
explicite 4 I’art rituel arborig^ne. 
Mais pas seulement ; sa velne 
• locale H s'est peu 4 peu, au 
contact d'autres cultures, ou¬ 
verte d une reflexion synthfetique, 
ou ^lafee, sur les pratiques ri- 
tuelies, religieuses, sur la sym- 


bolique de certains peuples dis- 
s6min6s sur la plandte. Aussi 
note-t-on chez Weise une tenta¬ 
tive de symbolisation des cho- 
ses. Ses installations, avec pier- 
res, 6corces, terre, sur lesqueltes 
il jette ses pigments, jaunes, 
rouges, oranges vif et bleus, sont 
autant de signes •< invoquant • 
une symbolique primitive ressur- 
gie... Ces formes obsessionnel- 
les, qu’une s6rte de toiles repro- 
duit sous des angles, des 
formats, dans des situations dif- 
ferentes, ces formes qui ^vd- 
quent au mfeme des figures re- 
connaissables, d peine, et s’en 
6chappent, sont autant de tra¬ 
ces de mythologies h^th^ti- 
ques, pr6existantes h I’esprit 
modeme, mais refiltrfees par lui, 
dont Gerry Weise se feit le m6- 
diateur. 

L’oeuvre toutefois n'a rien de 
pass^iste. Pas de retour aux 
sources, nl I’illusion de sources 
miraculeuses, mais une es- 
quisse de recompr^hension de 
I’lmaginaire post-modeme S tra- 
vers ce dont il s’est apparem- 
ment d^barass^ : te fetichlsme, 
la fescination pour I’irrationnel, 
la mage et le monde des r§ves 
(on salt que la culture arbori^ne 
lui est 116), 












La Musique des Signes, painting exhibition, 

12 June to 3 July 1989, 

Opus Gallery, 

Reims. 

Artension, contemporary art magazine article, (N#10), 

"La musique des signes", by Jean-Marie Le Sidaner, 
(translation: "The music of signs" or "Musical Signs"), 
July 1989, 

France. 

Magazine photo, 

Gerry Weise and paintings. 

Ambition, 
a.k.a. Sans Titre, 

oil paint on canvas, 

79 X 60 inches / 200 x 150 cm, 

1989, 

(private collection). 

The Sacred, 

oil paint on canvas, 

71 X 63 inches / 180 x 160 cm, 

1989, 

(private collection). 
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champagne-ardennes 


REIMS 


GERRY WEISE 

La musique des signes 



Gerry WEISE. 


J’avais rendu compte ici meme 
de la precedents exposition de 
ce jeune artiste Austraiien a 
Reims, il a depuis presente des 
travaux un peu partout en Europe, 
donne des concerts (il est aussi 
un remarquable guitarists), et il 
s’apprete a exposer a r« Asia and 
Pacific Museum » de Varsovie. En 
attendant voici done cette instal¬ 
lation a la Galerie OPUS. Nous 
retrouvons les preoccupations 
majeures de WEISE : la fascina¬ 
tion du mystere qu’il vienne des 
mythes ou du cosmos, le souci 
de construire des formes a mi- 
chemin du fantasme et du sym¬ 
bols : I’influence des arts prehis- 
toriques, primitifs et cyctadiques 
est ici evidente. Peu a peu I’art de 
Gerry WEISE gagne en intensite, 
grace a la maitrise qui est la 
sienne de techniques appropriees 
a son propos: il n’hesite pas a 
utiliser le bois, I’ardoise, laterre... 
Pour une fois le qualificatif d’« art 
magique » applique a sa demar¬ 
che ne semble pas usurpe. 

Jean-Marie LE SIDANER 

Galerie OPUS 

65, Avenue Jean-Jaures 

m : 26 40 42 82 

Du 12 juin au 3 juillet 1989. 


ARTENSION 

Juillet 1989. N»10 




A personal letter from Jean-Marie Le Sidaner to Gerry Weise, 

handwritten on the 6* of December 1989, 

Reims. 
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Page 315, 

"Visiles, Passages a Gerry Weise", by Jean-Marie Le Sidaner, 

(translation: "Visits, Passages to Gerry Weise"), 
original typewriter text, written introduction for: 

The Sacred - Looking Up, February to April 1990, exhibition catalog, 
Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 


Pages 316 and 317, 

"Gerry Weise : Sauver I'Infini", by Jean-Marie Le Sidaner, 

(translation: "Gerry Weise, Save the Infinite"), 
original typewriter text, written article for: 

1) Marges, contemporary art and literary magazine, 

June to August 1990, France, 

2) L'Utopie, November December 1991, exhibition catalog, 
Espace AGF, Reims. 


316 



VISITES, PASSAGES 


a Gerry Weise 


Je n'ai pas referme la porte, un courant d'air froic^orce le passage, 
les vitres s'embuent, je pense a quelques etoiles eteintes, 

je me souviens d'un feu d'herbes dont la limiiere persiste sous mes 
paupieres baissees comme en cire frolde^ 

je m’appelle Ishmael, le deslr parfois me prend de I'ocean, j'erre sur le mole, 
itais aussl la fatigue de la mer : je me jette sur la terre seche, 

ainsi je vis pour dire les choses secretes qui sont a portee de la main, 
j'aime a jamais les vents rouges. 


Jean-Marie Le Sidaner 


if 

'I Jean-Marie 

|l Le 5idan^r 

GERRY WglSE ! SAUVER L'lNFINI i 


Gerry Weise veut etre un " artiste universel". Ambition ‘ ' " pour ce 

jeune australien ne en 1959, qui a vecu et travaille en Allemagne, au Moyen-Orient, 
en France, et qui a su tirer parti des traditions et des revolutions des uns et 
des autres : ses peintures sur ecorce s'inspirent des objets rituels aborigenes, 
mais il n'ignore pas les possibilites offertes par des materiaux modernes et 
surtout les images d'une civilisation hantee par le cosmos et I'atome. 

Son " universalite" n'est pas une simple profession de foi : elle 
signe le rythme meme de sa pratique. Parti dans les annees 1980 d'une utilisation 
ludique et paradoxale des signes religieux traditionnels, il s'interesse tout 
particulierement quelques annees plus tard aux " passages": de la figure a la 
forme, du materiau au signe... 

Sa peinture se peuple alors d'etranges apparitions : visages a la 
limite des regnes humain, animal ou vegetal, ectoplasmespris dans un tourbillon 
cosmique ... Rien pourtant,dans les tableaux de cette epogue,de surrealiste : 

Gerry Weise ne traque pas la beaute dans les jeux du hasard, tout au contraire 
il se montre attentif aux mouvements, a I'ordre souverain dont nos cauchemars 
memes laissent deviner la presence. ^ 

Ses expositions de 1986-1987 s'inscrivent a premiere vue dans une autre 
perspective. Les figures disparaissent au profit de formes geometriques, des 
spheres sur la surface desquelles gravi^ent des filaments colores, des lambeaux 
de matieres... On pense bien entendu a des planetes seulement habitees par le 
deslr de prendre forme dans un espace tou.iours improbable, i 

Enfin les travaux recents font apparaitre des signes encore, des symboles 
que chacun croit connaitre deja, mais qui appartiennent a I'imaginaire de 
1'artiste. Generalement c'est un croisLant, une sorte de lune qui occupe le centre 
de la toile entouree d'une lumiere rouge sur fond plus sombre : moment de 
deflagration cosmique, d’une formidable serenite pourtant. L'art de fierry Weise 
repose sur une tension maitrisee : heureuse. 

On s'en apergoit peut-etre davantage encore dans les compositions de terre 
teinte gu'il realise sur le sol dans certains lieux d'exposition; Nous avons le 
sentiment alors d'etre le temoins d'un rituel inconnu auquel nous somtres neanmoins 
convies. N'est-ce pas ainsi que naissent les mythes? Des hommes s'approprient 
des formes, les font parler un langage magique. Celui dont la musique nous donne UNe. 
idee assez proche. 

Gerry Weise compose et execute des morceaux de musique, seul ou avec des 
groupes, voire avec des poetes, depuis de nombreuses annees. Il n'est pas etonnant 
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de 1'entendre evoquer son travail plastique en terms de melodid, de phrases, de 
rythme... 

D'ailleurs, sa production depuis pres de dix ans semhle obeir a un projet 
musical. Une retrospective montrerait d'evidence I'unite vivante, ouverte de cette 
oeuvre. Les formes, les signes, les couleurs ne se succedent pas selon une plate 
linearite, mais se repondent, se completent les uns les autres comme autant de 
moments d'une symphonie. 

J'ai envie de saluer Gerry Weise comme le poete Louise Herlin le fait de la 
mer " Merci d'etre la/ Tout etendue/ D’empecher 1'encombrement des perspectives/ 
De sauver 1'infini."(I) 

Jean-Marie Le Sidaner 


(I) Louise Herlin : Huit poemes (Cahiers de la Difference 5-6) 



The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

21 February to 15 April 1990, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 

Artension, contemporary art magazine article, (N#13), 

"Gerry Weise", by Jean-Marie Le Sidaner, 

January 1990, 

France. 

Magazine photo, 

Gerry Weise with his Ground Painting, 

Pigments on Earth installation, 

natural pure pigments on black earth, 

157 inches / 400 cm, 

1989. 
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CHARLEViLLE- 

MEZiERES 

GERRY WEISE 

Les travaux recents de Gerry 
WEISE font apparaitre des signes 
encore, des s\Tiiboles que chacun 
croit connaitre deja, mais qui ap- 
partlennent a Fimaginaire de Far- 
tiste. Generalement c’est un crois¬ 
sant. une sorte de lune qui occupe 
le centre de la toile entouree d’une 
lumiere rouge sur fond plus 
sombre : moment de deflagration 
cosmique, d’une formidable sere- 
nile pourtant. L’art de Gerry Weise 
repose sur une tension maitrlsee ; 
heureuse. 

On s'en apercoit peut-etre davan- 
tage encore dans les compositions 
de terre teinte qu’il realise surle sol 
dans certains lieux d’exposition. 
Nous avons le sentiment alors 
d'etre le temoin d’un rituel auquel 
nous sommes neanmoins comdes. 
N’est-ce pas ainsi que naissent les 
m3d:hes? Des hommes s’appro- 
prient des formes, les font parler 
un langage magique. Celui dont la 
musique nous donne une idee as- 
sezproche. 

J.M. LE SIDANER 

MUSEEJUMEAUD 

dejamier&mars 1990 

Gerry IVEfSE - • Piyrrienfs sur terre • /nsialla- 
tiou 1989 



The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

21 February to 15 April 1990, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 

L'Ardennais, newspaper article, 

"Gerry Weise : un peintre australien au musee Rimbaud a partir de demain", 

(translation: "Gerry Weise, starting tomorrow, an Australian artist at the Rimbaud Museum"). 
20 February 1990, 

Charleville-Mezieres. 

Newspaper photo 1, 

Gerry Weise in his first French art studio, 

Reims. 

Newspaper photo 2, 

Bark Painting installation, 

mixed media on bark and wood, 
various sizes, 

1984-1987, 

(private collections). 
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Gharleville-Mezieres 


• 20-2-1990 


Exposition 


Gerry Weise: un peintre australien 
au musee Rimbaud k partir de demain 



Apr^s d’importantes expositions k Paris, 
Bonn, Bruxelles et de judicieuses installations a 
Chfiteauroux, Reims et en Grfece, Geny Weise, 
jeune artiste australien, est a Charleville- 
Mezi^res pour exposer ses toiles et monter ses 
installations au mus^e Rimbaud. 


Nous retrouverons les 
preoccupations majeures de 
Weise : la fascinations du 
mystdre, qu’il vienne des 
mythes ou du cosmos. Ses 
installations, avec pierres, 
ecorces, terre, sur lesquelles 
il jette ses pigments, jaunes, 
rouges, verts et bleus, sont 
autant de signes “invoquant“ 
une symbolique primitive 
ressurgie. Ibmps et histoire, 
mythe et existence, symbole 
et memoire forment la cons¬ 
tellation autour de laquelle 
Weise gravite. En conse¬ 
quence, c’est un art monu¬ 
mental. Impregne de cou- 
leurs, de formes et 'de ryt- 
hmes, Weise se laisse aller k 
la joie de peindre. ^‘Mon 
oeuvre a une dimension tr^s 
cosmique car elle est in- 
fluencee par la nature et la 
musique. Je travaille dans un 
souci de rythme, de meiodie 
au travels des formes et des 
couleurs. J’ai davantage ete 
influence par les musiciens 
que par les peintres. 

HORS DU TEMPS 
En fait, Gerry Weise est 
un artiste compiet. 11 gagne 


en intensite gr§ce k la mai- 
trise qui est la sienne de tech¬ 
niques appropriees k son 
propos$f: il n'hesite pas k 
utilier le bois, le metal, Tar- 
doise, I’ecorce... 

Face k ces oeuvres, le 
spectateur se sent desarme, 
comme hors du temps. Au- 
cune rede, aucun equilibre 
pictural. Depouilies ou 
confus, les tableaux de Tar- 
tiste bousculent les usages 
traditionnels de la peinture. 
Refusant Torientation uni¬ 
que, le sens oblige que pour- 
rait prendre panois sa pein¬ 
ture, Gerry Weise a plusieurs 
fois change de style. La 
“Mythorymmique 'Dansmyt- 
hique“ est une theorie origi- 
nale englobant une serie de 
ses idees et reflexions sur I’u- 
nivers, la creation, les cultu¬ 
res les plus diverses et les 
mythologies les plus ancien- 
nes. 

LE MYSTj:R£ 

DE L’UNIVERS 

'En me concentrant sur 
les courants originels des arts 
prehistorique et primitifs, 
j’en suis arrive k une re¬ 



flexion sur le cosmos. D’une 
certaine maniere, j’ai boucie 
la boucie car j’avais gagne k 
rSge de 7 ans a Sydney (Aus- 
tralie) un prix pour le dessin 
que j^avais fait de la plan^te 
Satume. A I’epoque, j’etais 
dej^ fascine par le myst^re 
de I’univers. 

Gerry Weise presente une 
serie de 33 ecorces peintes, 
dans le cadre de Texposition, 
representant le cycle “Le 
chant des roches", hymne k 
la creation du monde et a 
I’esprit ancestral. C’est assez 
dire que son ouvre, souvent 
faite d’environnements com- 
binant des elements naturels 


autour de ^andes structures 
d’ecorce, doit tout ensemble 
k I’art aborigene tradi- 
tionnel. ‘3e suis influence 

E ar les endroits ou j’habite“. 

’ensemble, comme aprds 
une ceremonie, sera soigneu- 
sement demonte dans I’at- 
tente d’une prochaine et so- 
lennelle occasion. 

Gerry Weise veut etre un 
“artiste universel“. Ambition 
justifiee pour ce jeune pein¬ 
tre australien. 

• Du 21 Mvrier au 9 avtil au 
musee Rimbaud du mardi au 
dimanche Indus de 10 h i 12 
h et de 14 h a 18 b. W. 
24.33.31.64. 




The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

21 February to 15 April 1990, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 

L'Union, newspaper article, (N#13880), 

"Un peintre australien amoureux de la terre", 

(translation: "An Australian artist's love of the earth"), 

20 February 1990, 

Charleville-Mezieres. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise in his first French art studio, 

Reims. 
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ARDENNES 

Grand quotidien d'information 



Du 21 fevrier au 15 avril 
au musee Rimbaud 

Un peintre Australien 
amoureux de la terre 
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15 avril, le mus6e Rimbaud accueil- 
lera les oeuvres du peintre Australien 
Geny Weise. 

Apres des expositions en Allema- 
gne, Belgique et des importantes 
installations en Gr6ce et en France 
(notamment ^ Paris et b Reims) 
Geny Weise, artiste Australien. a 
choisi d'exposer son oeuvre b Charle- 
ville-M6zi6res. 

L’essentiel de I’oeuvre de Gerry 
Weise, composes de sculptures, de 
toiles et de dessins, est r6alis6e dans 
le but d’§voquer les Constances fon- 
damentales de rexp6rience hu- 
maine. 

Gerry Weise compose et execute 
des morceaux de musique, seui ou 
avec des groupes, voire avec des 
pontes, depuis de nombreuses an- 
n^es. II n'est pas rare de I’entendre 
6voquer son travail plastique en 
terme de m^lodie, de phrases, de 
rythme : «Je su/s en recherche-. 
consfante, c’est pourquoi mon oeuvre 
se compose de sbries. Chacune d'el- 


les est libe b un moment prbcis de 
mon btude artistique et musicale». 

Une palette fratche, dynamique, 
Vive, mais pas toujours sereine, 
Weise est un coloriste. Un coloriste 
qui dessine avec ses pinceaux. li 
utilise -pour ses sculptures et ta¬ 
bleaux, la tene, le m^tal, I'ardoise, 
r^corce et le bois. Son oeuvre sym- 
bolique dvoque la relation b la terre 
nourricidre, les pulsions cr^atrices et 
les Energies vitales. Dans ce 
contexts, i’artiste a d6velopp6, de¬ 
puis 10 ans, un art tout b feit person¬ 
nel, en inventant ses propres signes 
et compositions. 

Ses peintures des terres, sur tes- 
quels il jette ses pi^nents jaunes, 
rouges et bleus, sont autant de si¬ 
gnes « invoquant» une ^mbolique 
primitive ressurgie, r6v6lant une di¬ 
mension mystique etvisionnaire. 

Certaines oeuvres cr66es par Geny 
Weise appartiennent d’ailleurs b des 
collections privies et vleillissent au 
cceur d’importants mus6es en Eu¬ 
rope. 








The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

21 February to 15 April 1990, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 

Official exhibition invitation card, 

announcing the show opening on 21 February 1990, 
with a performance by the Duo Flache: 

Jean-Marie Le Sidaner, essay recital, 

Gerry Weise, musical soundscapes. 

Ambition, 
a.k.a. Sans Titre, 

oil paint on canvas, 

79 X 60 inches / 200 x 150 cm, 

1989, 

(private collection). 
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Roger MAS, Maire de Charleville-Mezieres, 
Depute des Ardennes, 

"Jous prie de bien vouloir honorer de votre presence !e vernissage de 
I’exposition 

GERRY WEISE 

PEINTRE AUSTRALIEN 

le mercredi 21 fevrier 1990 a 17heures au Musee 
RIMBAUD, Vieux-Moulin, Quai Rimbaud, CharlevUIe- 
M^ieres 


Le DUO FLACHE presentera H8 h 30 son spectacle musical. Un recit, de bonnes 
paroles accompagn^ d’une musique contemporaine, Jean-Marie Le Sidaner, 
ecrivain et Gerry Weise, peintre et musicien. 

EXPOSITION DU 21 FEVRIER AU 15 AVRIL 1990 

Exposition ouverte du mardi au dimanche inclus de 10 h a 12 h et de 14 h a 18 h. 
Musee Rimbaud • Tel.; 24.33,31.64 


EtUtion (/'nil catalogue 
Teslva: Jeon-Marie Le Sidoikr 
Romuald 

Gwenc'htan LeSmiezec 


The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

21 February to 15 April 1990, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 

Official exhibition catalog, 

catalog articles: 

1) " Visites, Passages a Gerry Weise", by Jean-Marie Le Sidaner, 
(translation: "Visits, Passages to Gerry Weise"), 

2) "Introduction", by Romuald Krzych, 

3) "Le chant des roches", by Gwenc'hlan Le Scouezec, 
(translation: "The rocks are chanting"), 

4) "Gerry Weise : I'Australien", by Ludovic Gibsson, 

(translation: "Gerry Weise, the Australian"). 


"The artist is idolatrous of the images he creates, 
the act of assuming and idiosyncrasy are both his." 

"Uartiste idoldtre les images qu'il cree, 

I'acte d'assumer et d'idiosyncrasie sont tons deux seins." 

Gerry Weise 

Arthur Rimbaud Museum catalog 1990 
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GERRY WEISE 


Fevrier - Mars - Avril 
1990 


Musee Rimbaud - Galerie Contemporaine - Charleville-Mezieres 


“L’Artiste idotitre les images qu'if cree, 

I’acte d'assumer et d'idiosyncrasie sont tous deux siens ." 

Gerry Weise 


II a ete tire de cet ouvrage 
trente-trois exemplaires numerotes de 1 a 33 
signes par i'artiste. accompagn^s d'une ceuvre originale 
de Gerry Weise. 

16 exemplaires numerotes de I a 16, 
comprenant un dessin a I'acrylique. 

17 exemplaires numerotes de 17 a 33, 
comprenant un dessin a I’encre. 


Ce catalogue a ete realise par le Musee Arthur Rimbaud (Ville de 
Charleville-Mezieres) conservateur Alain Tourneux, grace aux 
concours de la Region Champagne-Ardenne et la collaboration de 
rOffice Regionale Culturel de Champagne-Ardenne (ORCCA). 



/^ecemdi'e 




d ^e/'^y- 




^/i aiyiM ^yio/-£g, u/g. cgggg^cuUg//^egd/^¥'ce ^/laJ^aye, 

^ it em/fue/U,^/le/Ue d 

ye me J(»M/ie/i<i (/u/i-^a e^imf^ ^im^e/ieeJd)de 

iiemi met/iMyiideei ^xdUtSei) cemme e/t ciee/^ed^, 

^m, cyyie^^Ama^ ^e^ie/iay/&di me/ieem/t^ ^’c>e^d/i., yee^eJae^ 
md^, /nad)tzMJg^/^id^Me£de^mee:^meyeddeduedideeeegiee£e, 


ai/idi^ edtyumee&re^ c^cmeil deceedsti yaido/idd/iwddee^/^mM^, y cumed 
ydmad) ^ ee/tdi nmyed. 
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J’imagine qu’au fil de ses nombreux voyages, le peintre Gerry Weise, au vu du caractere 
tres particulier de ses recherches sur le sacre, a du provoquer, dans les multiples lieux de 
transit qui I’ont vu passer, une succession souterraine - et peut-etre comportant leur 
logique - de coincidences et de hasards eclairant. Du moins, j’aime m'imaginer que de 
ces sortes de liens avec la vie sur lesquels ont tant glose les surrealistes ont egalement 
ramifie, en profondeur, cette oeuvre a laquelle ses detracteurs pourraient - apparem- 
ment de meilleur droit - appliquer le terme d'anachronistve. Je me souviens qu'au cours 
dune discussion que j’eus avec I'australien, celui-ci m'assurait avoir choisi la Ville de 
Reims pour son emplacement strategique qui lui tenait lieu de carrefour europeen, d'ou 
devaient commencer ses periples et vers ou ils devaient le ramener. J'admirais deja que, 
venu dune terre aux antipodes de la notre, on puisse decider d’un point d'arret dans 
I'Europe comme un doigt sur une carte. C'est lorsque j’eus commence a feuilleter les 
Poesies de Roger Gilbert-Lecomte, et de la derive vers les cahiers du Grand Jeu que 
j'entrevoyais la possibilite, a un point geographique precis, d’un rassemblement, et parfois 
d’une heureuse juxtaposition de themes obscurs, d'idees indefinies, d'archetypes et 
d'hommes, ces rencontres magnetiques creees dans un temps cyclique et clos comme un 
espace sanctifie. On comprend ce qui fait de cette rencontre a travers le temps entre 
chercheurs de mythologies enfouies, un hasard des plus curieux: un pan de I’ceuvre ina- 
boutie des quatre “simplistes”, que la posterite avait tout juste leguee au rang des bizare- 
ries litteraires, trouvait enfin un prolongement de taille dans les recherches de Weise sur 
les symboles et le rythme - qui n'a probablement jamais lu aucun d'eux. En tombant sur 
le poeme Fatvm I de Gilbert-Lecomte, cet espace se creusait sous mes yeux. N’y avait- 
il dans les huit premiers vers comme une description puis une interpretation de la serie 
Eurythmique, polyrythmique et forterythmique, comme une premonition 
dugeste de Weise? 


Les formes de mon reve ont la simplicite 
D’une synthese figurant I’humanite: 

Gourdes fuyant au loin d’un globe en glaise sombre, 

Ou les hommes - ses fils - bougent dans la penombre 
Uniformement bruns sous le ciel noir, honni. 

Et le bleme horizon recule a I’infini, 

Or, dans le grouillement fou de ces homoncules, 
Naissant, souffrant, mourant, comme un feu, tu circuies. 
Influence versee aux etres par les cieux, 

Magnetique regard de I'astre aux rayons bleus 
Dont le fluide epars commande aux ames freles. 

Et les pantins tombes sont mus par des ficelies! 
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Outre les parti-pris metaphysiques qu'impliquaient les theories du “Contre-Ciel", et le 
renoncement absolu du “Phrere” elu de Rene Daumal, et vis-a-vis desquels Weise ne se 
sent aucun droit de citer, que peut-on envier de plus coincidant en formules hallucinees, 
en raccourcis deconcertants avec I'ceuvre plastique du peintre australien. Ces globes en 
glaise sombre, ces homoncules, cette influence, ce magnetique regard de I'astre bleu sont 
autant de convocations des images-cles qui circulent, ga et la, dans les realisations de 
Gerry Weise et partidpent a son echine, Ne serait-ce que la mythogenese chere au pein¬ 
tre, qui consiste en “une fusion du processus de la pensee avec ce qui a du etre le flux 
informe des commencements”, fondatrice de I’inspiration de I'australien, et qui un demi- 
siecle plus tot traversait comme une colonne de hoquets foudroyants I'ceuvre eparse du 
poete remois. 


Sous cet angle de vue, les exemples de correspondances entre Gilbert-Lecomte et Gerry 
Weise se succedent en myriades: d’autres vers, d’autres fulgurances, des decouvertes 
inconscientes de symboles ou fragments mythologiques, mais surtout cette preponde¬ 
rance donnee au rythme, qui a ce seuil prend un tour incantatoire - cueillant chez I'un 
comme chez I'autre I'originel au passage - ouvrent la voie a une etude compacte, eru¬ 
dite, langant atravers une nuit aimantee comme celles de Van Gogh, une diagonale d’une 
ceuvre a I’autre, et, poursuivant I'elan, debouchant sur quelques formulations generales 
de premiere importance - sur quelques revelations incertaines, indelebiles... Elle com- 
mencerait par cette scission apparente avec I’epoque, dont nous parlions plus haut - qui 
fut deliberement choisie- et qui apparaft comme la formulation premiere d'une 
recherche d'un tel caractere, la ligne blanche tracee sur le sol - cette zone incontourna- 
ble de filtrage a I’interieur de laquelle peut enfin se developper une mythologie en cours. 


Mart est le monde de nos yeux eveilles. Celui que nous voyons en dormant est sommeil. 
(Heraciite d'Ephese, fragment 22) 


Romuald Krzych 
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INSTALLATION 1987 
Centre Culturel du C.R.O.U.S. 
peintures sur toile et bois 
peintures sur ecorces 
pigments sur terre 



INSTALLATION 1987 
Ambassade d’Australie, Paris 
17 peintures sur ecorces 
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RITUAL _ 

peintures sur ecorces 
hauteur 205 cm. 


INSTALLATION 1989 


Espace T resor, Reims 

peintures sur toile, bois, papier et forces 


SORCERY 


huile sur bois 
120X120 cm. 












TEXTBOOK MYTHORYTHMIC __ 

PERFORMANCE 
technique mixte 
matieres photographiques 
1989 

- 8 - 
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TEXTBOOK TRANSMYTHIC 
PERFORMANCE 
technique mixte 
matieres photographiques 
1989 
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LE CHANT DES ROCHES _ 

INSTALLATION 1989 THNO 
Tinos (I'ile sainte des pelerinages) 

Cyclades, Grece 

- 10 - 
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Le chant des roches 


uatre sur la colline 
"pecheresse et ses pienes" 

,.. dalle auK cupuls 

- Men-er-Hroeh, Geant abattu 

idole renversee_ 

... butte du soleil 
L'Ankouesi dans le cercle 
caverne aux ecritures: 

— pierre de verite 
— pierre gravee 
+ gardiens des sources + 
trois temples sur la lande, 

Les pienes qui parlent! 

- Beg-an-Dorchen, Pointe de la “Torche" 

_ombre d'Ossian_ 

... garde au... 

La nuit devant soi 
O' fuyards: — 

a. pierres couchees 
b. pierres du chemin 
XXX chemin des Korrigans xxx 
sentinelle sur le promontoire 

- Mane-er-Groez, Butte-de-la-Croix 
Un mirador sur le golfe, 

... La Grande Brousse 
XII.. douze seins... 

"couples et solitaires" 

Un cabinet de reflexion ; 
il fut le plus haut 
Le dernier carre. 


1 I - 


Gwenc’hlan Le Scouezec 




CROWN OF THORNS _ 

INSTALLATION I989ANAPO 
Andros (file de Dionysos) 

Cyclades, Grece 

- 12 - 
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INSTALLATION 1989 _ 

Galerle Ocre d'Art, Centre Culturel, Chateauroux 
peintures sur bois 
pigments sur terre 

- 14- 
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INSTALLATION 1988 
Basilique Saint-Denis, Paris 
acrylique sur metal 
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GERRY WEISE 
L’Australien 


Australie, un monde a I'autre bout du monde, 
la diversite du del, 

I’exuberance de la nature, 

I'outback, la brousse sculptee par le vent et le solell, 
la violence etonnante des couleurs. 

La mer a coupe le dernier pont entre I'australie et le 
reste du monde et levolution y a suivi son propre rythme. 


GERRY WEISE est ne en 1959 a SYDNEY (Australie) et voyage dans une Europe et 
Afrique du Nord encore loin dune telle dimension futuriste pour y visiter les villes anti¬ 
ques. 

C’est ainsi qu'il prolonge la tradition, desormais desuete, du voyage de I'Australien de 
part et d'autre de \'“Ancien Monde”. I'Australien s’eloigne des lieux qui sont associes a 
son histoire personnels pour faire d'autres experiences et pour affiner sa sensibilite deja 
aiguisee. II peut enfin decouvrir ce que voilent les habitudes: au cours de ces nombreux 
voyages, “I'etranger" prend sa propre mesure et peut enfin reconnaTtre ses origines, 
Gerry Weise quitte I'Australie au moment precis ou de nouveaux ferments s’y font jour, 
II arrive en Allemagne de I'Ouest en 1980, a I'age de vingt ans. 


LUDOVICGIBSSON, 


- 16 - 
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11c. Land Art in 1989 

by Albert L. Sandberg. 


The Sacred - Looking Up exhibition of paintings and installations from 1990, and published in 
the Arthur Rimbaud Museum exhibition catalog, is a testimony to great artistic change. It 
heralds the Land Art movement, to which Gerry Weise was working towards at the time. 

Taking his installations outdoors and working with landscapes, in particular Weise's Greek 
Cyclades Land Art works in the Aegean Sea. They were inspired by the Cyclades Archipelago 
and the unique ancient Mediterranean cultures and mythologies. 

The Greek Cyclades Land Art works: 

1) Le Chant des Roches (The Rocks are Chanting), installation THNO. 

September 1989 (page 10, Rimbaud Museum exhibition catalog). 

Earth Art on Tinos Island. An earthwork with large stones, rocks and gravel. A tribute to the 
ancient Greek legend about the terrible War of Giants, who created the Cyclades island chain by 
throwing massive rocks together. Exhibited at the Tinos Sculpture Park with a group of island 
artists. 

Examples in this book: pages 128,129, 338. 

2) Crown of Thorns, installation ANAPO. 

September 1989 (page 12, Rimbaud Museum exhibition catalog). 

Environmental Art on Andros Island. Thorny bush branches installation. Inspired by religion on 
the ancient Mediterranean coastline. Installed as an ephemeral artwork on an uncultivated 
seashore. 

Example in this book: page 340. 

3) Sans Titre (Untitled), installation MYKONO. 

September 1989 (page 13, Rimbaud Museum exhibition catalog). 

Land Art on Mykonos Island. Painted artwork with pigments from the area, integrated with and 
complimenting the surrounding landscape. Abstract designs, stimulated by the Minotaur and 
the Labyrinth from Greek mythology. Created on a private property, which could be viewed 
from the public pathway. 

Examples in this book: pages 126,127, 341. 

The name "Cyclades" in English means "islands forming a circle". They are a large group of 
islands, that were regarded in antiquity as circling around the sacred island of Delos. Gerry 
Weise visited Delos in 1989, and found the archaeological sites very inspiring. It should be noted 
that since the very beginning, many of Weise's artworks, have often been based on circular 
forms and patterns. 



The Sacred - Looking Up exhibition, paintings & installations, 

21 February to 15 April 1990, 

Arthur Rimbaud Museum, 

Charleville-Mezieres. 

Duo Flache, avant-garde performance group, 

Jean-Marie Le Sidaner, essay recital, 

Gerry Weise, musical soundscapes, 
performance during the exhibition show opening, 

21 February 1990. 

L'Ardennais, newspaper article, (N#13973), 

"Gerry Weise au musee Rimbaud", 

"Spectacle musical pour le vernissage mercredi prochain 21 fevrier", 

(translation: "Gerry Weise at the Rimbaud Museum". "Musical performance for the exhibition 
show opening, next Wednesday 21 February"), 

15 February 1990, 

Charleville-Mezieres. 

Newspaper photo, 

Gerry Weise and Jean-Marie Le Sidaner, 

photo taken at Weise's first French art studio, 

Reims. 
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Gerry Weise au mus6e Rimbiiuiil 


Spectacle musical pour le vernissage 
mercredi prochain 21 fevrier 


Une remarquable exposition des «uvres 
du peintre australien Gerry Weise se tiendra 
au mus% Rimbaud i partir du 21 f^rier 
jusqu’au 15 avril. Le vernissage de I’exposi- 
tion aura lieu le 21 fwrier et Te Duo Flache 

B r^entera i 18 h 30 son spectacle musical. 

'n r&it de bonnes paroles accompagnees 
d’une musique contemporaine. 

Inspire par Karlheinz Stockhausen, Steve 
Reich, Dostoievski, Michaux : le Duo Flache 
est unique en France. Leur musique tres ges- 
tuelle mele ieurs instruments et leurs voix qui 
s’introduisent dans une combinaison jamais 
entendue. 

Ne i Reims, Jean-Marie Le Sidaner, au 
alentour des annees 70, traverse une piriode 
’’avant-gardiste”. II se passionne pour la. 
philoso^ie qu’il enseigne 4 present, ll publie 
piusieurs livres : ces textes en prose, 4 la 
limite de piusieurs genres (poeme, recit, 
essai...). Vif interet pour la peihture, la 
photo, le cinema. 

Geriry Weise venu d’Australie, expose au 
musee Rimbaud 4 Charleville-Mezieres un 
ensemble de peintures. A Sydney, il a pour- 
suivi des 4tudes d’arts plastiques et de musi¬ 
que. II a dej4 realise une trentaine d’exposi- 
tions en Europe et certaines de ces toiles 
appartiennent 4 des eoUectionneurs et 
mus4es importants. 

En Australie, puis en Allemagne, il a int4- 
gre divers groupes de musiciens r^ut4s ou 
quelques-uns avaient adopte une musique 
experintbntale. Un spectacle franco- 


australien. Le Duo Flache vous attend pour 
cette soiree exceptionnelle au mus4e Rim¬ 
baud. 




Marges, Revue Contemporaine, (N#2), 
contemporary art and literary magazine. 

Edition Ad Hominem, 

June July August 1990, 

France. 

Magazine cover: 

Tendency To, by Gerry Weise, 

acrylic paint on canvas, 

79 X 99 inches / 200 x 250 cm, 

1983-1984, 

(Australian Embassy collection, Paris). 

Gerry Weise, magazine cover story articles: 

Aparte, Arts plastiques, 

1) "Gerry Weise, Sauver I'infini", by Jean-Marie Le Sidaner, 
(translation: "Gerry Weise, Save the Infinite"), 

2) "Transmythique, au-dela du mythe", by Gerry Weise, 
(translation: "Transmythic, Beyond the Myth"), 

3) "Un entretien avec Gerry Weise artiste peintre australien", 
by Alexandre Ban (editor-in-chief), 

(translation: "An interview with Australian artist Gerry Weise"). 
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Arts plastiques 

Gerry Weise 

Sauver I’infini. 




Gerry Weise veut etre un ’ artiste universel 
Ambition justifibe pour ce jeune australien ne en 1959. qui a 
vecu et travailie en Allemagne. au Moyen- Orient, en France, 
et qui a su tirer parti des traditbns et des revolutions des 
uns et des autres .• ses peintures sur ecorce [1] s'inspirent 
des objets rituels aborigenes. mats U n'ignore pas les 
possibilites offertes par des materiaux modernes et surtout 
les images d'une civilisation hantee par !e cosmos et 
I'atome. 

Son' universalite ‘ nest pas unesimple 
profession de foielle signe le rythme meme de sa pratique. 
Parti dans les annees 1980 d'une utilisation ludique et 
paradoxale des signes religieux traditionnels. il s'interesse 
tout particulierement quelques annPes plus tard aux 
■ passages': [2] de ia figure a la forme, du materiau au 
signe [3] : voir notre couverture ]... 

Sa peinture se peuple alors d'etranges 
apparitions -• visages a la limite des regnes humain. animal 
ou vegetal, ectoplasmes pris dans un tourbillon 
cosmique 14]... Rien pourtant, dans les tableaux de cette 
epoque. de surrealiste •• Gerry Weise ne traque pas la beaute 
dans les jeux du hasard. tout au contraire il se montre 
attentif aux mouvements. a I'ordre souverain dont nos 
cauchemars m§mes laissent deviner la presence. 

Ses expositions de 1986-1987 s'inscrivent a premiere vue 
dans une autre perspective. Les figures disparaissent au 
profit de formes geometriques [5]. des spheres [6] sur la 
surface desquelles gravitent des filaments color^s. des 
lambeaux de matieres... On pense bien entendu a des 
planetes seulement habitees par le desir de prendre forme 
dans un espace toujours improbable. 

Enfin les travaux recents font apparaftre des signes 
encore [7], des symboles que chacun croit connaTtre deja. 
mais qui appartiennent a I'imaginaire de 
I'artiste. Generalement c'est un croissant [8]. 
une sorte de lune qui occupe le centre de la 
toile entouree d'une lumiere rouge sur fond 
plus sombre ■ moment de deflagration 
cosmique. d'une formidable serenite pourtant. 
L'art de Gerry Weise repose sur une tension 
maftrisee -• heureuse [9] 

On s'en aperpoit peut-etre 
davantage encore dans les compositions de 
lerre telnte [10] qu'il realise sur le sol dans 
certains lieux d'exposition. Nous avons le 
sentiment alors d'etre le temoins d'un rituel 
inconnu auquel nous sommes neanmoins 
conviPs. N'est-ce pas ainsi que naissent les 
mythes ? Des hommes s’approprient des 
formes, les font parler un langage magique. 
Celui dont la musique nous donne une idee 
assez proche. 

Gerry Weise compose et execute 
des morceaux de musique. seui ou avec des 
' groupes. voire avec des poetes. depuis de 
nombreuses annees. II n'es! pas Ptonnant de 
I'entendre evoquer son travail plastique en 
terme de mPlodie. de phrases, de rythme... 
D'ailleurs. sa production depuis prps de dix ans 
semble obeir a un projet musical. Une 


[i] 

Peintures sur ecorces. 
1987 


[ 2 ] 

TROPICAL LANDSCAPE, acrylique sur toile 
130 * 200 cm. 1983 
Collection .• I'artist 
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retrospective montrerait d'evidence t'unite 
vivante. ouverte de cette oeuvre. Les formes, 
les signes, les couleurs ne se succedent pas 
selon une plate linearite. mais se repondent. se 
completent les uns les autres comme autant 
de moments d'une symphonie. 

J'at envie de saluer Gerry Weise comme le 
poete Louise Merlin le fait de la mer ‘ Merci 
d'etre la / Tout etendue / D'empecher 
I'encombrement des perspectives / De sauver 
I'infinI' (1) 


Jean-Marie Le Sidaner 


Notes : 

(1): Louise Merlin : Huit poemes 
(Cahiers de la Difference 5-6). 


[4J 

CATAPULTIC. acrylique sur toile. 

165 * 280 cm. 1985 

CollectionMusee d'Art Le Prieure Gaillon. 


TRANSMYTHIQUE_ 

AU-DELA DU MYTHE 


Un role important du symbole mythologique vivant est d’allumer la flamme qui engendre 
les energies vitales. Cet §lan donne, cette energie 6veillee qui est le signe qui nous 
“ declenche", sera ce qui nous amene 6 participer a la vie. Mais quand les symboles dejd 
disponibles sont devenus inefficaces ou alors quand les symboles finissent par appartenir a 
un autre type d'ordre social, I'individu desormais aliene se ddsintegre. Le symbole 
mythologique vivant est une " image-affectAdressee d'abord directement au systeme 
sensible, elle est, apres une reaction immediate, interpretee par le cerveau. 

En consid^rant le cerveau et en I'alignant sur la mythorythmique, sur le processus createur, 
sur le symbole mythologique de Timage- affect, 11 faut observer que le cerveau ainsi que le 
systdme nerveux et les organes des sens participent d'une fonction §liminatrice et non 
productive. C'est-d-dire qu'il est possible d tout instant et pour chacun de se rappeler tout 
ce qui s'est produit dans le passe et de percevoir tout ce qui se produit en tout lieu de 
I'univers, Cependant, la fonction du cerveau et du systdme nerveux tels que nous les 
connaissons est de nous empecher instantanement d'etre submergd et egare par cette 
masse de savoir. En nous protegeant de tout ce qui peut etre pergu et retenu par la 
memoire, ils nous laissent en retour la possibilite de nous livrer d la selection 
particulidrement etroite et specifique qui sera finalement d'une utilite pratique. 

Cette conscience qui est le resultat du filtrage de I'information par le cerveau et le systdme 
nerveux au point de la reduire d une quantite infime, nous permet finalement de survivre sur 
cette piandte. 

La mythorythmique est le champ ou s'exerce cette fonction de ddpassement qui permet de 
contourner I'effet reducteur du cerveau et du systeme nerveux, et d'offrir ainsi une plus 
grande liberte d la conscience. La vraie raison d'etre de la mythologie, de la religion, ou 
d'une image-affect est de reanimer notre 6poque moderne, ou comme certains 
I'appellent, notre epoque post-moderne et d'ouvrir ainsi une nouvelle voie menant d nous- 
meme et d I'univers. Les th6ologiens font toujours reference au pass6 et les utopistes nous 
proposent des revelations sur un avenir d6sir6, mais les mythologies, ayant jailli de notre 
psyche, nous designent en retour la psyche, qui est le centre d'ou elles viennent. Et nous- 
meme, nous tournant vers I'interieur pouvons peut-etre alors nous red^couvrir. 

Gerry Weise. 



[5] 

SANS TITRE. 1986 
Huile sur ardoise et bois 
moquetfe verte 
Istallaiion 1989 

Centre Cultural Ocre d'Art. Chateauroux. 
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Un entretien aveo 

Oerny Weiae 

artiete peinbre 
auabralien 


Par Alexandre BAN. 


Alexandre BAN - Avant que nous 
commencions a discuter de votre travail, 
je voudrais faire etat de quelques fails 
essentiels relatifs a votre personne. 
D’abord vous etes ne a Sidney. 

Gerry WEISE - J'ai quitle I'Australie en 
1980 quand j'avais vingt ans, pour visiter 
ailleurs (Francfort, Munich...), puis encore 
voyager. Pendant cette 
epoque j’ai pense 
meloigner de mon lieu 
de naissance dans 
lequel je suivais une 
rythmique qui m'etouffe; 
en Europe je trouvais 
une nouvelie liberte : le 
cote professionnel, faire 
des expositions etc... 

Parce que j'etais loin de 
mes origines je pouvais 
decider. L'Europe c'est la 
grande musique, c'est 
I approche de ces 
choses si elementaires 
comme un Van Gogh ou 
un Picasso. Puis c'est un 
vieux pays. La Bretagne 
c'est meme tres 
important pour moi, les 
dolmens etc. qui donnent 
naissance a mon travail. 

L'Espagne c'etait 

vraiment interessant, ie 
cote religieux qui dirige le 
pays. L'ltalie, la Grece. 

Les anciennes cultures 
m'interessent. Moi meme 
je ne suis pas interesse 
par I'histoire, je ne suis nl 
un amateur d'art ancien, 
mais je suis plutot 
interesse par le cote 
moralite, les sciences 
etc. Ce qui me donne 
des idees pour creer un 
autre monde, un autre univers, un autre 
systeme d'ecriture, 

Apres qa j'ai trouve une sorte de 
langage, que mon systeme de symboles 
est toujours en train de changer. 

Je suis alle partout en Europe et je 
continuerais a voyager a aller de plus en 
plus loin. 

A.B - En somme embrasser toutes les 


... ” Je suis toujours en 
train de chercher 
I’equilibre entre le 
spontane et le 
ealeule... ” 


cultures du monde ? 

GW - Justement. Si je ne peux faire qa 
avec le qontact physique, je m'instruis 
avec les livres. Les civilisations ont 
toujours le meme but, elles parlent de 
Dieu, de quelque chose qui existe plus 
haul. II y a toujours le meme fond humain 
et j'ai voulu creer qa dans mon monde, 
moi meme. 


A.B - Quelle vision du monde, en 
quelques mots, tracez-vous apres cela ? 

GW - La religion, la science et les 
cultures; tous les trois marchent 
ensembles, sont relies, meme si la 
science n'a rien a voir avec la religion 
etc. Chacune complete I'autre et dans 
chaque civilisation cela change, c'est 
cela qui m’interesse. Par exemple quand 
on dit que la science c'est la verite, dans 
une autre civilisation la science n'est pas 
la meme; par exemple la magie chez les 
aborigenes qui ont eux-memes leur 
science qui constitue leur verite, 

C'est pareil avec la religion, les arts 
plastiques etc. Qu'est-ce que chaque 
civilisation essaie de faire avec sa 
propre science ? C'est cela qui est 
interessant et j'y trouve des idees pour 
faire des "Installations', de la terre noire 
avec des pigments purs faits avec la 
science d'occident par 
exemple, ce qui n'est pas 
possible Chez les 
aborigenes, Mais 

melanger de la terre noire 
avec des pigments purs 
n’est pas le seui 
paradoxe que j'aime 
utiliser : il y a toujours un 
paradoxe entre le 
contemporain et le primitif. 
Voila pourquoi il est tres 
important de voyager, 

Une chose peut-etre est 
triste c’est que beaucoup 
de monde pense 
qu'apres I'ecole il ne faut 
plus penser a cela, aux 
civilisations, aux cultures, 

A.B. - Vous avez fait votre 
propre theorie de I’art, 
concevez-vous un art sans 
theorie ? Est-ce une 
theorie de I’art en general 
ou bien celle de votre art ? 

GW - C'est une theorie 
de "mon" art. La theorie 
est venue apres, parce 
qu'au bout d'un moment 
j’avais besoin d'une 
direction, de quelque 
chose pour me diriger. 
Avant cela j'ai beaucoup 
travaille au hasard, il est 
possible de travailler 
comme cela mais si ton cherche une 
direction... 

II est difficile d'ecrire une theorie en 
premier et de faire fart ensuite, ce n'est 
meme pas possible. Ma theorie est 
plutot une formule, ma faqon de travailler, 
je lui donne un nom et non pas un titre. 

A.B. - En disant cela, concevez-vous une 
production artistique automatique. 
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... ” Pourquoi une ville 
comme Reims, avec 
toutes les possibilites 
qui existent, n’est-elle 
pas la premiere ville 
en France pour I’art 
contemporain ? ” ... 


comme il existe une "ecriture 
automatique ?”, pour vous est-ce 
impossible ? 

GW - Non. Maintenant je suis en train 
de travailier comme cela. Je suis passe 
du travail au hasard a une sorte de 
travail plus evident, sur un theme. 
Maintenant je travaille sur le meme 
theme, meme si je travaille dans 
plusieurs styles et domaines de I’art 
plastique. 

A force de travailier dans plusieurs sens, 
la theorie ne me guide plus, et en ce 
sens Ton peut dire que c'est un travail 
'automatique'; je n' y pense plus, je ne 
sals meme qas ce que je vais faire pour 
mon prochain tableau. Maintenant pour 
un tableau je ne fais plus d'esquisses, je 
le fais tout de suite et en ce sens c’est 
automatique. 

Automatique pour mol est 
moins important que le mot 
'spontane'; je suis toujours 
en train de chercher 
I'equilibre entre le spontane 
et le calcule, c’est pourquoi je 
travaille le cote theorique 
mais en meme temps je 
pratique toujours avec 
'feeling'. 

A.B. - Operez-vous des 
chansements dans votre art 
actudtement, quelque-chose 
de precis ? 

G.W - II y a un changement 
pour moi presque tous les 
deux ans, des periodes 
d une duree de 18 mois et 2 
ans entre lesquelles je 
change toujours: |e ne sais 
pas pourquoi, c’est une 
rythmique que je garde a 
peu pres depuis 1980. 


m 

SANS TITRE. acrylique sur bois 
62 * 48 cm, 1988 

Collection M et Mme RPh. Munos. Chateauroux. 


A.B. - Vous parlez de 
’’rythmique” et vous etes 
rausicien. Quelle est la place 
de la musique dans votre 
art? 


m 

THE ALL MIGHTY huile sur toile 
200 ^ 250 cm 
1990 


GW - Au commencement, la 
premiere chose que j'aimais 
bien quand j’etais enfant 
c’etait la musique avec I’art. 
J’ai commence a pratiquer la 
guitare a I’age de 9 ans, en 
meme temps je participais a 
des concours artistiques ou je 
presentais peintures et 
dessins, j'en ai d’ailleurs gagne 
quelques uns. Je me trouvais 
deja dans le monde divise de 
la musique et de I’art. 

A 13-14 ans je me trouvais 
deja introduit dans plusieurs 
groupes. A 16 ans j'ai 
continue, jusqu’a quitter 
I’Australie, A cette epoque la 
j’ai tourne beaucoup avec des 
groupes de jazz-rock, nous 
avions du succes. Le groupe 
'Corroboree' par exemple 
contenait des musiciens tres 
interessants. C’est ainsi qu’a 
18 ans je me trouvais avec 
des musiciens de plus de 
30 ans et qui, entre autres, 
jouaient avec Paul Me 
Cartney, Manfred Mann ou 
Alexis Korner, Dans cette 
periods je me trouvais plus 
avec la musique qu’avec fart. 
Je n’etais pas assez mur, cela 
prend beaucoup plus de 
temps de devenir artiste- 
peintre. Meme si je pratiquais 
toujours la peinture, nous 
avions le succes tout 
de suite en tant que 
musiciens. 

Dans les annees 1980 
je me trouvais de plus 
en plus avec fart : 
expositions et travaux, 
evolution de mes 
theories; mais en 
pratiquant toujours la 
musique a cote, A 
partir de 1984, a peu 
pres, je me suis rendu 
compte qu’une grand 
partie de mes travaux 
etait principalement 
musicale, c’est 

pourquoi j’ai cree des 
theories 

'mythorythmiques'. 

A.B. - Avec cette 
production enorme y-a 
t-il des oeuvres 
’’cachees”, que vous 
gardez pour vous, que 
vous ne montrerez ni 
exposerez ? Si oui quel 
est le sens a eela ? 

GW - Oui. il y a les 
premieres choses, 
juste avant que j’ecrive 
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Pigments sur terre. 


mes theories. C’est difficile a dire; ce sont des oeuvres qui se situent 
a peu pres, en partie, de 1979 a 1983. II y a quand meme, issue de 
cette periode, une serie de dessins bases sur la 'photo-realist" que 
j'al deja exposee. Mais II y a effectivement des choses que je garde, 

A.B. - Etant etabli a Reims depuis 1986, que pensez-vous de la vie 
artistique a Reims et plus generalement dans la region ? 

GW - Dans cette region a mon sens 11 existe manifestement de 
grands problemes de communication entre les artistes et les medias, 
les journaux ou meme les centres culturels, des endroits qui peuvent 
etre vitalises, changes en lieux d'exposition et qui ne le sont pas. 
Maintenant a Reims avec le C.N.AI, la technologie. le laser, tout qa 
c'est tout a fait interessant mais ils ont mis tenement d'argent dans 
ces choses la que cela n'en laisse pas assez pour faire exposer les 
artistes dans d'autres domaines comme la sculpture, la peinture, les 
arts plastiques en general. Et c’est dommage que cet argent parte 
seulement pour fare le "spectacle lumiere' qui, a mon sens, ne 
comporte pas assez de choses culturelles. Je trouve que le culture! 
regroupe beaucoup de domaines qui ne sont pas exposes a Reims 
et qui manquent deja partout dans la region. 

Apres tout. Reims est une vilie tres immrtante par sa population 
alors que Troyes, plus petite, est une vilie beaucoup plus avancee 
pour la culture que Reims. 

Reims reste deja la vilie des Sacres et le sacre m'interesse: en 
particulier j’adore la Basilique Saint Remi. Reims est un important 
carrefour entre Paris, la Belgique, la Suisse, I’Angleterre, I'Allemagne 
et la Hollande; strategiquement c’est bien place, Pourquoi une vilie 
aussi bien placee et toutes les possibllites qui existent n’est pas la 
premiere vilie en France pour I’art contemporain ? 

A.B. - Avez-vous un materiau prefere ? 

GW - Non. Je travaille aussi bien avec le bois, les ecorces, le metal, 
la terre, la peinture acryiique, vynile, les pigments... tous les materiaux 
possibles. 

A.B. - Que pensez-vous du dur, comme la pierre par exemple. Ou si 
vous preferez, parlez-moi du materiau comme vous le sentez. 

GW - Si je travaille avec tous ces materiaux c’est que chacun porte 
une certaine valeur, une certaine qualite, II y a une chose importante 
pour mol c’est ce que cela apporte comme couleur. Si c’est 
metallique cela apporte une certaine brillance que Ton ne trouve pas 


dans la peinture par exemple. Si c'est la 
pierre ceia apporte une autre couleur, 
un aspect de volume, avec des 
stigmates, quelque chose qui dure, une 
fondation. 

Avec la pierre on pense toujours a une 
fondation. a une eglise par exemple. Si 
j’utilise le pigment pur c’est parce que 
cela donne un aspect tres leger, 
mysterieux. des couleurs tres brillantes. 

A.B. - Des projets d’exposition ? 

GW - Je suis toujours a la recherche 
d'autres villes et pays. Cheque annee 
j'expose a Reims et a Paris. Line chose 
tres difficile c'est que j’ai une exposition 
gui traine en Pologne depuis deux ans 
a peu pres et qui n'a pas encore ete 
faite. tout pa a cause de la politique, de 
la douane... Je voudrais exposer dans 
les pays dans lesquels je n'ai pas 
encore expose comme en Norvege et 
en Suede par exemple ; alter encore 
plus loin. 

A.B. - Y-a t-il une chose precise a 
laquelle vous voulez arriver, un but ? 

GW - Oui, toujours continuer ce que je 
fais maintenant, fart et la musique, sans 
arret, jusqu'a la mort. Apres tout je vis 
pour le travail. 


[9] IN TUNE, huile et acryiique sur bois et mbtal 
100 ^100 cm. 1988-1990 
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lid. Gerry Weise, Magazine Cover Story 

by Albert L. Sandberg. 

It did not take Gerry Weise very long in France, to become a cover story for Marges, a French 
contemporary art and literary magazine in 1990 (June July August, edition N#2). 

Weise deserved the recognition, due to the hard work he engaged in during those 5 years spent 
in France. Some of the best examples were: 

1) 1985, Galerie La Grande Serre, one-man show of large paintings in Rouen; this gallery was 
run by Anne De Villepoix, who later opened her famous contemporary art gallery in Paris. 

2) 1987, the Transmythic Earth retrospective at five exhibition sites, in Paris and Reims. 

3) 1987, Prix du Conseil General, a prestigious national Contemporary Art award. 

4) 1989, Weise's soundscape performance at the Ardennes Poetry Festival with celebrated poets. 

5) 1990, Arthur Rimbaud Museum, solo exhibition with installations, in Charleville-Mezieres. 

It is surprising that his frequenting with other writers, philosophers and poets, were by far more 
inspiring to him and his artwork, than it would ever be with other painters. This meant that 
Weise had felt he was in good company, among the pages of Marges' main literary articles of 
that same edition that he appeared in. Which featured: Michel Leiris (1901-1990) a renowned 
French surrealist writer and ethnographer, Paul Nizan (1905-1940) an illustrious French 
philosopher and writer, and Jean-Marie Le Sidaner (1947-1992) a distinguished French writer 
and art critic. 


"I felt that as a painter it was much better to be influenced by a writer than by another painter." Marcel 
Duchamp 1912. 



Marges, Revue Contemporaine, (N#2), 
contemporary art and literary magazine. 

Edition Ad Hominem, 

June July August 1990, 

France. 

L'Union, newspaper article, (N#13991), 

"Marges au coeur de la culture regionale", 

(translation: "Marges at the heart of provincial culture"), 
10 July 1990, 

Reims. 

Newspaper photo. 

Painting from Marges magazine cover. 

Tendency To, by Gerry Weise, 

acrylic paint on canvas, 

79 X 99 inches / 200 x 250 cm, 

1983-1984, 

(Australian Embassy collection, Paris). 
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«Marges»au coeur de la culture reglonale 

Des le num6ro un paru a la mi-mars, I'Squipe de la revue «Marges» affirmait d'emblde la ndcessiti d'un 
repirage culture! en Champagne-Ardenne, sans rdgionalisme... 



Le plasticlen Gerry Welse, requls pour lllustrer la couverture de ce 
num^ro 2. 


L'^quipe de«Marges» ne s'en 
fait pas : une telle revue doit 
marcher,., compte tenu de son 
caract^re In^dit dans le contexts 
champardennais. et — cela Joue 
beaucoup — de sa superbe rea¬ 
lisation, Alexandre Ban, Romano 
Kr^ch et Florient Chappuy, les 
trois pillers de la re\^e, envisa- 
gent plut6t mal la perspective 
d'un 6chec. Les trois etudi'ants, 
assis sur le sofa du Q.G. de la 
rue Richelieu, afTichent cet air 
absorb^ et calme de ceux qui 
debutent une longue course 
d'obstacles : » L'un des proJets 
consists en un rep4ra^ des 
mellleurs artistes et Scrivains de 
la region — entendons : ceux 
susceptibles d'atteindre un ni¬ 
veau national. Le malheur, dans 
notre region, est qu'll exists 
comma partout allleurs des cr6a- 
teurs locaux de haut niveau, 
mais qu’on ne vo/t d4cld6ment 
aucun pont, aucun lieu ou ceux- 
cl se rencontreralent, dSbat- 
traient, se d6couvnr alent quel- 
que affinite 6lective. Une revue 
est un lieu Id4al pour cela, parce 
qu’ll est mouvant et a6r6 : un 
lieu '•saint" en quelpue sorte 
(rires). 

On peut lire en effet dans le 
num6ro deux une inten/iew du 
peintre Gerry Welse (lequel) a 
par allleurs 6t6 charge de I'lllus- 


tration et de la couverture) qui. 
s'interroge : «Pourquoi une vllle 
aussi blen plac4e (que Reims) 
avec toutes les posslbllit4s qui y 
existent, n'est-elie pas la pre¬ 
miere vllle en France pour I'art 
contemporain ? « 

Quant aux «d4couvertes'» que 
la revue « Marges« propose, no¬ 
tons dans cette seconds livrai- 
son la publication d'un texte du 
podte r6mois Michel Mourot, qui 
ne manquera pas d'dtonner les 
amkeursde'p'o^sie. 

Regional 
pas r^gionaiiste 

Le terms «r6glonaL» accol6 d 
la revue se justifie par I’attention 
qu’eile entend porter aux artistes 
du cru. Ce qui, Insistent-ils, n'im- 
piique pas une politique d'enfer- 
mement. Dans I’^ditorial, 
Alexandre Ban, directeur de la 
revue 6crit:«Ce qui nous sem- 
ble important de signaler est que- 
pour dresser un 4tat des lleux 
culturels, au sens ou nous I’en- 
tendons, II n’est pas besoln 
d'avoir un statut mate d'itre slm- 
p/ementattent/iT--) Dans ce cas, 
II est possible d’etre r40onal 
sans 4tre r40onallste, d’user de 
critiques non pas negatives ou 
positives mais constructives. 


d’dtre 14, presents dans cette 
region et au-delk » Par un pro¬ 
cessus tout 4 fait logique, 
r^quipe de «Marges»entend vi- 
vifler la vie culturelle reglonale 
en s’ouvrant vers la production 
nationale. et Internationale, et 
dans la mdrrie optique, la tralter 
avec la mSme rigueur et la 
mSme Indistinction que s’il. 
s'agissait d'une production lo¬ 
cale :" Won que nous cherchlons 
des prite-plumes pourredorerye 
ne sals quel blason : cessons de 
consld4rer la vfe culturelle locale 
comme une cause 4 defendre 
envers et contre tout. Seule la 
quality de ce qu'on nous envole 
nous Importe, que cet envoi alt 
traverse trois quartlers ou trois 
pays. Une revue n'est pas une 
vltrine, c’est une conjoncture 
d'/ddes qui se croteent, le 
condensb de leurs mouve- 
ments.« 

Parmi les ^crivalns internatio- 
naux qu’a accueillls la revue, on 
trouve, pour le numdro un, Alain 
Badlou, le c^l^bre phllosophe et 
pour le num6ro deux Jean-Fran- 
50 is Bory, John Cowper Powys, 
phllosophe anglais, I'^crivain re¬ 
mote (el national) Jean-Marie 
Lesidaner (qui n'a pas I6sin6, 
dans I'ehthouslasme, sursa par¬ 
ticipation). Cependant rSquipe 
n'a pas hdsjt6 4 rejeter une 
production provenant de Tch6co- 


slovaqule. Rigueur, esprlt.de de¬ 
cision, mais aussi dcoute et ou- 
verture, tels sont les bases sur 
lesquelles s’appuient ces jeunes 
intellectuels champenols qui af- 
flrment, d’entree de Jeu, leur 
reJet de tout passeisme, de toute 
cloison, de tout faux probl^me. 
Une seuie preoccupation, en 
exergue sous le logo de couver¬ 
ture : Stre contemporain, c'est- 
S-dire comprendre et mettre 4 


jour les enjeux majeurs de cette 
fin de sidcle :» P4trlr notre pre¬ 
sent, en ddce/er non pas les 
anomalies, mais les difflcult4s 
essentlelles", Introduit I'dditorial 
de ce deuxl^me envoi. 

«Marges»est distribute dans 
les principales llbrairles de 
quatre vllles de la rtglon : 
Reims, Chdions, Troyes et 
CharieUlle. En vente depuls le 
28 juin et par abonnement. 




Le Chant des Roches, painting exhibitions, 

10 December 1990 to 10 January 1991, 

1) Les Loges Gallery, Reims, 

2) Radio Station 93FM Gallery, Reims. 

Artension, contemporary art magazine article, (N#20), 

"Gerry Weise. Le chant des roches", by Jean-Marie Le Sidaner, 
(translation: "Gerry Weise. The rocks are chanting"), 

January 1991, 

France. 

Magazine photo. 

Memorandum, 
acrylic paint on wood, 

32 X 20 inches / 80 x 50 cm, 

1990, 

(private collection). 
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REIMS 

GERRYWEISE 


« Le chant des roches » 

«II y a toujours un paradoxe entre 
le contemporain et le primitif» dc- 
clarait recemment Geny Weise a 



Gerry WEJSE, WSO.'MemorandumK 
Acryl/bois (80x50cm) 


A. Ban («Marges*, n®2). De fait ses 
demiers travaux montrent plus 
encore que les precedents, une 
tension entre la curiosite de cet ar¬ 
tiste pour les cultures tradition- 
nelles (notamment les aborigenes 
de son pays d’origine) et sa 
conscience d’un monde domine 
par les sciences et la technologle. 
Travaillant avec des materiaux di¬ 
vers. bois, ecorses, metal, terre, 
peinture acrylique, vinyle... il 
constrult un univers a la fois ar- 
chaique (un hymne a I'esprit an¬ 
cestral) et porteur des inquietudes 
modemes. Une exposition a par- 
courir en dansant... 

Jean-Marie LE SIDAP^R 
LESLOGES 

74. place d’Erlon 51J 00 i?eims 

STATJOiVRADIO 93 FM 

13, rueFlodoart -51100 Reims 

Du 10 d^cembre 1990cm 10Janvier 1991 


Numero 20 - Janvier 1991 



lie. 1991 and 1992 in Reims 

by Albert L. Sandberg. 


In the city that played a prominent ceremonial role as the traditional site for the crowning of the 
kings of France, 80 miles / 130 km northeast of Paris; Reims offered a contemporary cultural 
climate that was dynamic during the 1980s. Magazines, newspapers, television and radio, 
offered full support for the arts: visual, literary, and performing. This became Gerry Weise's and 
Jean-Marie Le Sidaner's stomping ground. The trampoline needed to propel the young Weise 
into the art world, and the decade for Le Sidaner to publish his finest literary works. 

By the early 1990s, the winds were changing, and the tides began to turn. In 1991, Gerry Weise 
had officially changed his name to Gerry Joe Weise, to correspond with his lancing of a busy 
music career under his own name, simultaneously with his art career. 

The 19911'Utopie exhibition catalog article by Jean-Marie Le Sidaner for Weise, would also be 
the last to be written and published. Due to the sad fact that Le Sidaner, would tragically pass 
away from a fatal heart attack, the following year in February 1992. 

This chapter: The Early Years in France 1987-1991, is dedicated to their friendship, and their 
artistic endeavors they shared. The French language is useful for multilayered meanings, it is 
poetic and philosophical, and Jean-Marie Le Sidaner was a master of all. 


Gerry Joe Weise, TUtopie (Utopia), painting exhibition, 

18 November to 20 December 1991, 

Espace AGF, 

Reims. 

Official exhibition catalog, 

catalog article: 

"Gerry Joe Weise : Sauver I'infini", by Jean-Marie Le Sidaner. 
(translation: "Gerry Joe Weise, Save the Infinite"). 

Pigments on Earth installation, 

natural pure pigments on black earth, 

157 inches / 400 cm, 

1990. 
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Gerry Joe WEISE 


L'UTOPIE 


(influence par I'Australie, la vieille nouvcllc terre) 


GERRY JOE WEISE: SAUVER L'INFINl 


Les Assurances Generales de France 


Gerry Joe Weise veut fitre un "aitisie universe!'’. Ambition justifiee pour ce jeune austra- 
lien, qui a v6cu et travaill^ en Allemagne, au Moyen-Orietit, en France, et qui a su tirer 
parti des traditions et des revolutions des uns et des autres: ses peintures sur ecorce s'ins- 
pirenl des objels rituels aborigines, mats il n'ignore pas les possibililds offertes par des 
matiriaux modemes et surtout les images d'une civilisation hantee par le cosmos et I'ato- 


ont le plaisir de vous presenter les oeuvres representant 
le cycle “rutopie” de Gerry Joe Weise 


Son "universality" n'est pas une simple profession de foi: elle signe le rythme meine de 
sa pratique. Parti dans les ann^es 1980 d’une utilisation ludique et paradoxale des signes 
religieux traditionnels, il s'intdresse tout particuliirement quelques annees plus lard aux 
"passages": de la figure it la forme, du inateriau au signe... 

Sa peinture se peuple alors d'^tranges apparitions: visages a la limite des regnes humain, 
animal ou vdgetal, ectoplasmes pris dans un tourbillon cosmique... Rien pourtant, dans 
les tableaux de cette epoque, de surrealiste: Gerry Joe Weise ne traque pas la beaute dans 
les jeux du hasai'd, tout au contraire il se raontre attentif aux mouvements, k I’ordre sou- 
verain dont nos cauchemars memes laissent deviner la presence. 

Ses expositions de 1986-87 s'inscrivent k premiere vue dans une autre perspective. Les 
figures disparaissent au profit de formes geometriques, des spheres sur la surface des- 
quelles gravitent des filaments coIor6s, des lambeaux de matiferes... On pense bien enien- 
du k des planctcs sculcmcnt habitces par le desir de prendre forme dans un cspace tou- 
jours improbable. 

Enfin les travaux de 88/89 font apparaitre des signes encore, des symboles que chacun 
croit connaitre d^ja, mai.s qui appartiennent a I'imaginaire de I'artistc. Gynyralement e'est 
un croissant, une sorte de lune qui occupe le centre de la toile entourye d'une lumiSre 
rouge sur fond plus sombre : moment de dyflagraiion cosmique, d'une formidable sdryni- 
ty pourtant. L'art de Gerry Joe Weise repose sur une tension maitrisdc : heureuse. 

On s’en aper§oit peut-Stre davantage encore dans les compositions de terre leinte qu'il 
realise sur le sol dans certains lieux d'exposition. Nous avons le sentiment alors d’etre le 
tdmoin d’un riluel inconnu auquel nous sommes nyanmoins convids. N'est-ce pas ainsi 
que naissent les mythes ? Des hommes s’approprient des formes, les font parler un langa- 
ge magique. Celui dont la musique nous donne une idde assez proche. • 

Gerry Joe Weise compose et execute des morceaux de musique, seui ou avec des 
groupes, voire avec des podles, depuis de nombreuses annees. Il n’est pas eionnant de 
I'entendre evoquer son travail plastique en terme de mdlodie, de phrases, de rythme... 
D’ailleurs, sa production depuis dix ans semble obeir a un projet musical. Une rdtrospec- 
tive montrerait d'dvidence I’unity vivante, ouverte de cette ceuvre. Les formes, les signes, 
les couleurs ne se succedent pas selon une plate linyarite, mais se repondent, se compld- 
tent les uns les autres comme autant de moments d'une symphonic. 

J'ai envie de saluer Gerry Joe Weise comme le poete Louise Merlin le fait de la mer : 
"Merci d'etre li / Tout dtendu / D'empecher I'encombrement des perspectives / De sauver 
I'infini". (1) 


Vernissage en votre compagnie 

le Mercredi 20 Novembre 1991 
d partir de 18 h 30 


ESPACE A.G.F. 

11, Boulevard de la Paix 
51075 REIMS CEDEX 


Jean-Marie Le Sidaner 


du 18 NOVEMBRE au 20 DECEMBRE 1991 


il} Louise Her/ht -Hialpolmes 
iCahiei^sde laDiffireiKe 5*6) 


du lundi au vendredi de 8 h 00 a 18 h 00 - Tel. : 26.04.70.77 
(parking a votre disposition 3, rue Piper) 



Photo 1, 

Gerry Weise in his first French art studio during 1986, 

10 rue Henri Paris, Reims. 


Photo 2, 

Gerry Weise at his Earth Music exhibition in 1989, 

Centre Culturel Ocre d'Art, 

Chateauroux. 

Ambition, 
a.k.a. Sans Titre, 

oil paint on canvas, 

79 X 60 inches / 200 x 150 cm, 

1989, 

(private collection). 

The Sacred, 

oil paint on canvas, 

71 X 63 inches / 180 x 160 cm, 

1989, 

(private collection). 
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Photo 1, 

Gerry Joe Weise in his third French art studio during 1991, 

77 rue de Brimontel, Reims. 

Le Chant des Roches (The Rocks are Chanting), 
painting series 1989-91, 

acrylic paint on wood or canvas, 
various sizes, 

(private collections). 


Photo 2, 

Gerry Joe Weise at his Earth Spirit exhibition in 2002, 

Centre Culturel Les Salvages, 

Castres, France. 

Aboriginal Tribute series paintings, 

Mimi Spirit 1 / Yawk Yawk 1 / Wandjina / Yawk Yawk 2 / Mimi Spirit 2 / Guardian, 
acrylic paint on unstretched canvas, 
each 95 x 20 inches / 240 x 50 cm, 
painted in 2001, Darwin, Australia, 

(private collections). 
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Selected Solo Exhibitions 


1985. Galerie La Grande Serre, Rouen, France. 

1986. Mythorhythmic, Centre Culturel Les Archers, Musee de Cambrai, Cambrai, France. 

1986. Centre Culturel, Chateau de Gaillon, Gaillon, France. 

1987. Transmythic Earth Exhibitions retrospective: 

- Embassy of Australia, Paris, Erance, 

- Centre Culturel du CROUS, Reims, Erance, 

- Espace AGE, Reims, 

- Restaurant Version Originate, Reims, 

- Cafe du Palais, Reims. 

1988. Embassy of Australia, Bonn, Germany. 

1988. Embassy of Australia, Brussels, Belgium. 

1988. C.D.I. College Notre-Dame, Reims, Erance. 

1988. Earth Church Installations: 

- Basilica of Saint-Denis, Paris, Prance, 

- Basilique de Saint-Remi, Reims, Prance, 

- Eglise Saint-Remi, Viel-Saint-Remy, Prance, 

- Eglise-Notre-Dame-de Bon-Secours, Neuvizy, Prance. 

1988 -1989. Centre Culturel Espace 13, Theatre 13, Paris, Prance. 

1989. Earth Music, Centre Culturel Ocre d'Art, Chateau du Parc, Chateauroux, Prance. 
1989. La Musique des Signes, Opus Gallery, Reims, Prance. 

1989. Sacred Earth Music, Espace Tresor, Reims, Prance. 

1990. The Sacred - Looking Up, Arthur Rimbaud Museum, Charleville-Mezieres, Prance. 
1990 -1991. Expositions Le Chant des Roches: 

- Espace AGP, Reims, Prance, 

- Les Loges Gallery, Reims, 

- Radio Station 93PM Gallery, Reims. 

1991. Underworld Earth Works, BK Galerie, Frankfurt, Germany. 

1991. L'Utopie, Espace AGP, Reims, Prance. 

1993. Earth Spiral, CAC, Brussels, Belgium. 

1994 -1995. L'Utopie, Centre Culturel Ancien College, Sezanne, Prance. 

1997. Ground Painting, CCA, Munich, Germany. 

1998. LB Art Gallery, Montreux, Switzerland. 

2000. Galerie Jiwini, Albi, Prance. 

2000 - 2001. Galerie Out Of Australia, Toulouse, Prance. 

2002. Earth Spirit, Centre Culturel Les Salvages, Castres, Prance. 

2005. Distorted Nature, Ancien Temple, Chateau de Lacaze, Lacaze, Prance. 

2006. Nightscapes, Jam Pactory, Adelaide, Australia. 

2007. Nature Wide, Junction Gallery, New York City, United States. 

2008. New Real Nature, Kunstverein, Buchholz in der Nordheide, Germany. 

2013.12 Months / Les Douze Mois, Mediatheque de Montreuil, Laon, Prance. 



2013. Earth Lines - Land Art, pigments on outdoor ground earth. Sculpture Park, Molentargius - 
Saline Regional Park, Cagliari, Sardinia, Italy. 

2014. Draw a Thought / Dessiner une Pensee, Bibliotheque Municipale Patrimoniale Suzanne 
Martinet, Laon, Prance. 

2015. Bark Paintings, Perspective Horizon Gallery, Sydney, Australia. 

2015. Ground Paintings, Perspective Horizon Gallery, Sydney, Australia. 

2015. Ground Paintings, Webster Art Gallery, Los Angeles, United States. 

2016. Ground Paintings, Transient Land Art Gallery, Docklands, Melbourne, Australia. 

2016. Land Art Light Box Exhibition, Warehouse 80, Sydney, Australia. L.A.M.P. Land Art 
Multimedia Project: large-scale transparencies exhibited on translucent white surface with 
internal incandescent light source. 

2017. 70th Exhibition Anniversary and Earth Art book presentation. Warehouse 80, Sydney, 
Australia. L.A.M.P. Land Art Multimedia Project: large-scale transparencies exhibited on 
translucent white surface with internal incandescent light source. 

2018. Nature Art Lines, Wilson Gallery, London, Great Britain. 

2018. Nature Art Lines, Land Art Gallery, Brisbane, Queensland, Australia. 

2018. Black Charcoal Lines, Crescent Head, Australia. 

2019. Contemporary Artist Space, San Prancisco, California, United States. 

2019. Environment Tunnel, Royal Botanic Garden, Sydney, Australia. 

2019. Land Art, Art Space, Southern Cross University, Coffs Harbour, Australia. 

2019. Laon Cathedral / La Cathedrale Notre-Dame de Laon, Pete du Patrimoine, Mediatheque 
de Montreuil, Laon, Prance. 
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Selected Group Exhibitions 


1982 to 1984. Schlosspavillon Ismaning (Galerie im Schlosspavillon) Munich, Germany. 

1987. Grande Prix de France des Arts Plastiques, Ancien College des Jesuits, Reims, France. 
1987 -1988. Common Ritual / Rituel Commun Exhibitions: 

- Embassy of Australia, Paris, Prance, 

- Galerie La Lisiere, Reims, Prance, 

- Galerie Clin d'Oeil, Toulouse, Prance. 

1988. Grandeur Nature, Centre d'Art Contemporain Charnot, Clamart, Paris, France. 

1989. Installation THNO, Le Chant des Roches, Sculpture Park, Tinos Island, Greece. 

1992. Sun Earth, Centre Culturel Co-Temporaire, Musee d'Art Moderne, Troyes, Prance. 

1993 to 1998. Galerie Eigne Roset, Reims, France. 

2000. Parc des Expositions, Caen, France. 

2000. Art Passions, Galerie d'Art, Boissezon, France. 

2001. Earth Spirit / L'Esprit de la Terre, CGI, Castres, France. 

2002. Earth Spirit / L'Esprit de la Terre, Centre Culturel Les Salvages, Prance. 

2003. Earth Spirit / L'Esprit de la Terre, Chateau, Hotel de Ville, Brassac, France. 

2004. Nature Nature, Sculpture Park, Lac du Merle, Sidobre, Brassac, France. 

2005. Installations, Sculpture Park, Sidobre, Brassac, France. 

2006 - 2007. Galerie Eigne Roset, Reims, Prance. 

2007. Where To Now?, Artist's Space Gallery, New York City, United States. 

2009. Earth Spirit / L'Esprit de la Terre, Conservatoire, Laon, France. 

2014. Earth Spirit / L'Esprit de la Terre, Centre Culturel Le Mail, Soissons, France. 

2016. Sculpture Park 2016 edition, Bindarri National Park, Australia. 

2017. World Nature, Kingston Art Gallery, New York City, United States. L.A.M.P. Land Art 
Multimedia Project: large-scale transparencies exhibited on translucent white surface with 
internal incandescent light source. 

2018. Ephemeral Artworks of 12 Artists, Powerhouse Arts Centre, Liverpool, Great Britain. 

2018. My Land - Your Land, Contemporary Art Gallery, Sydney, Australia. 

2019. Australian Artists, House of Arts Gallery, Munich, Germany. 



Selected Bibliography 


1986, October. Exhibition catalog. Gerry Weise - Mythorythmic. Centre Culturel Les Archers. 
Edition Les Archers, Cambrai, Erance. 

1987, September/October. Exhibition catalog. Gerry Weise - Transmythic Earth Retrospective 
exhibitions. Articles by Jean-Marie Le Sidaner and Gerry Weise. Centre Culturel du CROUS. 
Edition Antigone, Reims, Erance. 

1987, December. Artension art magazine, N#l. Gerry Weise au CROUS by Jean-Marie Le 
Sidaner. Paris, Erance. 

1988, Eebruary. Artension art magazine, N#2. Rituel Commun / Common Ritual - Gerry Weise 
and Jon Cockburn by Jean-Marie Le Sidaner. Paris, Prance. 

1988, May. Philosophy book. Elache Livre de Poche, N#l, Michel Butor special. Illustrations by 
Gerry Weise. Arthur Rimbaud Museum Library, Charleville-Mezieres, Prance. 

1988, May. Exhibition catalog. Grandeur Nature. Centre d'Arts Plastiques Clamart. Edition 
SBAC, Paris, Prance. 

1988, September/October. Art Line magazine. Australian Artists in Paris by Andrew Nuti. AGP 
Press, London, England. 

1989, Eebruary/March. Exhibition catalog. Gerry Weise - Music. Article by Ludovic Gibsson. 
Centre Culturel. Edition Ocre d'Art, Chateauroux, Prance. 
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